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Vers une conception temporelle des villes
Ambiance-Palimpseste !

Une image métaphorique de I’expérience sensible des lieux issue d’une stratifica-
tion temporelle, spatiale, sociale, qui se manifeste par le sensible. Cette image montre
comment [’ambiance est un « étre-dans-le-temps » (Chesneaux, 2001) ou «étre-en-
devenir-permanent» (Ingold, 2013). Dans le couplage des notions ambiance-palimp-
seste, il s’agit de mener une étude sur la temporalité de I’expérience sensible des
espaces. Définie davantage comme espace-temps (Thibaud, 2007), I’ambiance place
le temps et I’espace comme des médiums dans lesquels les phénomenes sensibles
prennent place. Loin de I’instant et de ’'immédiat, la réflexion sur le temps dans le
palimpseste inscrit I’ambiance dans la « durée ». En tant qu’architecte-urbaniste,
nous nous intéressons au terme « palimpseste» dans une réflexion sur I’ambiance, car
il réintroduit le temps de 1’expérience comme maticre de la conception architecturale
et des pratiques d’aménagement.

Dans le cadre de cette recherche, nous proposons une relecture du palimpseste
par le sensible en adoptant I’hypothése que 1I’expérience vécue des espaces est une
construction temporelle composée d’un amalgame de phénoménes sensibles rappro-
chés et mélés par des processus de stratification et d’accumulation dans le temps.
Dans cette optique, le temps prend plusieurs noms : un temps stratifié (Corboz,
1983), un temps consolidé (Roncayolo, 2002), un temps sédimenté (Ruffat, 2004).
Toutes ces qualifications du temps mettent en avant son aspect diachronique. Le défi
de ce couplage de notions se trouve dans la nature-méme de 1’ambiance connue par
sa fragilité et sa fulgurance. Le palimpseste des ambiances exige la recherche d’une
certaine persistance dans I’éphémere.

Il s’agit de comprendre le role que 1’ambiance joue dans la constitution du
palimpseste du site. Dans cette démarche, nous postulons qu’une ambiance peut
convoquer différentes strates de 1’expérience, des coutumes du passé ainsi que des
pratiques quotidiennes. Ce couplage de notions a un double objectif : 1’un touche
au sens d’appartenance des lieux, place attachment. Dans ce registre, nous nous
intéressons a [ 'épaississement du territoire par le sensible afin de renforcer les liens
habitant-habitat a travers la mémoire sensible des lieux. Il s’agit de questionner la
capacité des phénomenes d’ambiance a construire une mémoire collective et a établir
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une signification et une particularité de chaque territoire dans son vécu. Cette vision
pointe du doigt, selon Jean Chesneaux (2001) la responsabilité morale des architectes
et des urbanistes dans la prise en compte de ’héritage urbain et sensible, et de sa
transmission aux générations futures lors des nouvelles interventions.

Le second intérét concerne la production de la ville dans un regard opération-
nel. Ce couplage ouvre une nouvelle perspective de la conception architecturale et
urbaine tout en mettant en scene le temps comme matieére de conception. Il touche
au projet urbain en tant qu’inscription de la ville dans le futur. Il nous faut, avant
d’analyser I’importance de 1’introduction de ce terme (ambiance-palimpseste) dans
le domaine opérationnel de la ville, situer d’abord la relation entre le projet urbain
et le temps dans la pensée urbaine contemporaine. Etant qualifié comme crise selon
Picon (2013), le rapport au temps et a 1’histoire dans la réflexion urbaine contempo-
raine est marqué par les contradictions ou nous parlons beaucoup du « durable » alors
que régne I’éphémere.

Face au temps, les projets urbains impliquent deux logiques duales simultanées
mais opposées (Delphine,2013). D’un c6té 1’une vise a créer des villes-mémorielles
(Chesneaux, 2001), ce qui s’inscrit dans une volonté de muséification des espaces.
Cette approche est le reflet des approches de patrimonialisation de I’espace. D’un
autre coté, se développe la tendance a faire table rase pour créer des villes-artefacts
(Ibid.); dans ce cas il s’agit d’une imposition sur le territoire par I’importation de
nouveaux modeles urbains sous I’influence de ’homogénéisation et la globalisation
des villes. Delphine (2013) montre que la relation entre mémoire et projet s’inscrit
selon plusieurs modalités qui varient entre I’abandon ou I’ancrage, la continuité ou
la rupture, et produisent par conséquent deux sortes de villes qui vont s’opposer : la
ville jetable ou il y une liquidation de mémoire et la ville durable qui fige le temps.

Selon Chesneaux (2001), ce positionnement dans la relation au temps est le fruit
de I’architecture moderne qui met en avant le coté projectif de la logique urbaine.
Cela s’explique en partie par le fait que le futur constitue le fondement essentiel et
la structure organisatrice du projet (Ibid.). Dans ces deux logiques duales, le présent
fonctionne comme une étanchéité temporelle voire un temps-tampon entre les deux
entités -le passé et le futur- ou il y a toujours cette tension permanente entre la fonction
mémorielle et la fonction projective.

Tout I’intérét et la pertinence de la notion de palimpseste se trouve dans son
positionnement a 1’entre-deux. Elle se place entre la logique de cristallisation du
passé et I’évanescence visant au contraire a effacer le temps passé au gré du futur ce
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qui souligne un détachement du temps. Le palimpseste implique alors des logiques
duales entre deux concepts contradictoires. Son emplacement intermédiaire est
prouvé dans le regard de plusieurs auteurs. Delphine (2013) liste des auteurs qui ont
expliqué comment ils exprimaient ce positionnement particulier, le palimpseste est
entre reproduction et anticipation (Roncayolo, 2002), entre permanence et substi-
tution (Devillers, 1998) ou encore entre sédimentation et modernité (Masboungi,
2001). Ces deux logiques doivent étre présentes dans la pensée de la ville au risque
d’aboutir a des impasses si un seul principe est considéré. Delphine (2013) déclare
que la seule substitution ameéne a une logique de table rase qui élimine la possibilité
d’une logique de préservation de la valeur historique du tissu urbain, ce qui entraine
par conséquent un effacement de la particularité et de la singularité du territoire.
D’un autre c6té, une mémoire sans projet engendre une ville-musée qui fige le temps.

Le terme « palimpseste » donne a voir une dynamique temporelle dans laquelle
le territoire devient un « organisme évolutif », evolving organism. 1l place le présent,
comme |’interface dans laquelle se construisent des liens entre passé et futur. Le
terme «palimpseste» propose une pensée urbaine qui vise a « faire avec » le temps,
qui accepte le future en offrant une place temporelle a de nouvelles couches qui
vont se stratifier sur le site, tout en gardant les qualités sensibles du passé dans un
regard qui se projette vers 1’avenir. Ce terme nous donne également un regard parti-
culier sur le devenir de la ville, ce qui entraine la rétrospectivité vers la prospec-
tivité des nouveaux projets. Ces deux positions prennent deux notions chez Marot
(2008), sub-urbanisme et sur-urbanisme. En termes d’ambiance et par analogie, nous
introduisons lors de cette thése les deux notions sub-sensible et le sur-sensible pour
intégrer le regard du palimpseste des ambiances dans les pratiques architecturales
ainsi que celles des projets urbains.

Dans le domaine des ambiances, nous nous intéressons a 1I’expérience quotidienne des
espaces qui englobe un ensemble de facteurs a la fois spatial, social et sensible. Il s’agit de
dévoiler comment dans la quotidienneté de I”expérience s’inscrit une durée. A cet égard, nous
postulons que dans la construction spatio-temporelle de ’ambiance, 1’enveloppe sensible de
la ville est porteuse du récit d’un passé antérieur a lire. [’ambiance devient réceptrice des
temporalités mouvantes. Ce positionnement change notre perception du temps présent en
lui accordant une épaisseur qui s’incarne dans la perception du temps et dans les différentes
formes de réapparition du passé. Dans cette optique, le présent devient par conséquent un
présent épais qui englobe des traces ambiantes du passé et des indices du futur. L’expérience
quotidienne devient donc une « interface temporelle » qui permet de voyager dans plusieurs
temporalités a la fois, ce qui révele le caractére dynamique du temps.
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A la différence de la considération du palimpseste urbain, ¢’est-a-dire une consi-
dération stratigraphique de la ville, Jean Chesneaux (2001) met en avant la simulta-
néité de ces deux logiques a I’ceuvre dans la ville. Selon lui, la notion de palimpseste
vise a renouveler les valeurs symboliques du passé afin de se projeter dans 1’avenir.
Il s’agit de recomposer les qualités des espaces du passé dans une projection vers
le futur. Dans cette optique, I’ambiance - comme la ville - devient un processus a la
fois ouvert sur le passé et sur le futur, dont le présent, symbolisant une temporalité
vivante, et sert de charni¢re importante entre les deux autres dimensions temporelles.

Le Caire : une ville en transition !

Ce travail est appliqué au Caire qui est une ville bien étendue dans 1’espace et
bien ancrée dans le temps. Il nous fallait délimiter le cadre spatio-temporelle de notre
¢tude. Sur le plan temporel, nous allons nous limiter a I’époque moderniste de la
ville qui commence au début du XIX¢ siecle. Cette ville a aujourd’hui un tissu urbain
complexe, qui a été¢ exposé a de forts bouleversements et a des changements brutaux
issus de la modernisation de la ville au XIX¢ siecle, puis au passage des politiques socia-
listes aux politiques capitalistes. Le résultat est une mosaique métamorphosée et infor-
melle de la ville.

Toutes ces histoires de la ville sont inscrites dans les variations des formes urbaines
qui ont la capacité de raconter son histoire. En fait, I’existence des formes urbaines
successives offre la chance de retracer 1’évolution des ambiances de cette ville depuis
sa création jusqu’a aujourd’hui, partant de I’hypothése qu’une forme urbaine garde et
préserve certains phénomenes sensibles en intégrant en méme temps les changements
de modes de vie. Pour mener une étude sur le palimpseste des ambiances d’une ville,
le choix chronologique d’évolution des quartiers a étudier était essentiel afin de rendre
compte de la transformation des ambiances de cette ville d’une époque a une autre.

Quatre cas d’études ont été choisis, selon un critére spatio-temporel; ils sont
considérés dans notre travail comme des cas représentatifs de la transformation
urbaine de la ville. Ces quatre cas sont les suivants : Le Caire Fatimide qui est un
des quartiers les plus anciens de la ville avec son échelle intime, ses ruelles étroites
et des batiments cohérents, Choubrah, un quartier populaire construit sur les terres
agricoles au nord du Caire, Héliopolis, une cité-jardin créée en 1905 a I’est du Caire
a I’époque de la modernisation de la ville, et al-Réhab City qui est une gated commu-
nity comme exemple d’une forme urbaine récente empruntée des Etats-Unis.
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Deux cas d’études seront présentés dans un regard ponctuel ou il s’agit d’ana-
lyser un territoire particulier. A cette fin, nous avons choisi Choubrah comme cas
représentatif du Caire populaire et al-Rehab, une gated community, forme urbaine
produite par des politiques de privatisation. Ces deux cas montrent le visage contem-
porain de la ville marqué par 1’inégalité sociale; donc qualifié, en ce moment par la
grande séparation entre les classes sociales. Les deux autres quartiers vont servir a
donner un regard transversal sur I’ambiance de la ville, et permettre de définir son
comportement face au temps ainsi que sa relation avec sa propre mémoire.

Plan de these :

Le plan du manuscrit se développe en six chapitres. Dans le premier chapitre,
nous introduisons la problématique de la thése qui concerne le couplage « palimpseste
des ambiances ». La présentation se fera en trois temps; le premier est concerné par
I’intérét de I’introduction du palimpseste dans une réflexion, et comment ce couplage
change I’approche sur les ambiances. Dans un deuxiéme temps, il s’agira de faire un
état des lieux des travaux qui ont traité du palimpseste dans le domaine de 1’archi-
tecture et de ’'urbanisme, en se focalisant davantage sur le travail d’André Corboz et
Sébastien Marot. Dans un troisieme temps, nous discutons le mode opératoire de ce
couplage « ambiance-palimpseste » ainsi que de sa différence de « ville-palimpseste
» afin de fournir une définition du palimpseste en termes d’ambiance. Sur cette base
de réflexions, nous construirons nos hypothéses.

Dans le deuxiéme chapitre, nous montrerons comment construire, analyser et
présenter un corpus de base sur la mémoire sensible des lieux. Dans le troisiéme
chapitre, nous placerons le Caire et la relation que la ville entretient avec sa mémoire
sensible. Par un regard transversal, nous croiserons la triade « Le Caire, la mémoire
et le sensible », en nous appuyant sur la parole des écrivains. Nous esquisserons
plusieurs phénomenes définissant le Caire contemporain dans sa pluralité des
ambiances en montrant les traits généraux de son ambiance. Dans chaque registre, il
s’agit de développer un regard rétrospectif des états antérieurs de chaque phénomene
afin de savoir ce que I’histoire sensible nous offre comme legons a prendre.

Quant aux quatriéme et cinquiéme chapitres, ils rendront compte d’un regard
ponctuel sur deux territoires : al-Réhab (Le Caire privé) et Choubrah (Le Caire
populaire). Il s’agira d’analyser ces deux quartiers afin de montrer comment 1’expé-
rience actuelle qui y régne est le produit d’une stratification temporelle.
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Le sixiéme chapitre examinera, dans un regard transversal, 1’existence des
modalités du palimpseste et les différentes configurations temporelles que nous
avons croisées tout au long de notre é¢tude. Dans un deuxiéme temps, nous mettrons
ces modalités - comme un outil de lecture des projets - a I’épreuve dans un projet
visionnaire - le projet du Caire 2050 - en discutant ensuite le tournant qui a eu lieu
dans ce projet aprés la révolution de janvier 2011. Nous essayerons, d’apres ces
expériences empiriques, de trouver les lignes de forces qui lient la triade « palimp-
seste, ambiance, projet urbain ».

L’¢épilogue donne une ouverture sur certaines réflexions concernant le temps
et sa représentation dans des coupes temporelles, ce qui exige une orientation de
la cartographie vers une stratigraphie du sensible, puis la représentation de la ville
comme une source valable de « rédemption de la réalité¢ » d’autrefois. Il s’agit dans
ce dernier point de s’ouvrir vers un nouveau concept assez proche du palimpseste,
celui de I’hypertexte.
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http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm Ebers (détail). . ... ... .o coo e ev e cee e s s 1252

Fig. 4-35 : A gauche. Sur I’avenue de Choubrah: I’asile des vieillards. Cliché Sabongi, circa 1904. URL:
http://www.Egyptedantan.com/egypt.itm .. ... .. .o co coe veseee e et et e e e e e 1253

Fig. 4-36 : Un Palais a Choubrah en 1905. Tirage sur plaque de verre. Clich¢ Max Rudmann. URL:
http://www.Egyptedantan.com/egypt.ntm ... ... .. oo cee ev cee cee et e s e e e e e e 253
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Fig. 4-37 : : Les obstacles a la marche a cause des vendeurs ambulants et de 1’embouteillage.(Crédit :

NOhA SAID). o et et es et e et et et et et eee e e e e e e e e e e aee e 2 254
Fig. 4-38 : L’avenue de Choubrah en avril 1882. Croquis d’aprés Arth. Meillon. URL: http://www.
Egyptedantan.com/egypt.ntm ... ... ... oo oo ceecet e e et e e et e e e e e e e 2 25T

Fig. 4-39 : A droite. Sur I’avenue de Choubrah, une aprés-midi de 1876. La foule cosmopolite et les
équipages. URL: http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm Ebers (détail). ... ... ... ... ... .257

Fig. 4-40 : Avenue de Choubrah en 1903. Le tramway est installé. Il passe ici devant le commissariat de
police (Caracol). On a commencé a abattre les magnifiques banyans qui faisaient I’orgueil de
cette avenue. URL: http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm.. ... ... ... oo cev cee e v o 259

Fig. 4-41 : L’avenue de Choubrah vers 1916. Les jardins commencent a disparaitre pour faire place aux
immeubles de rapport. URL: http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm ... ... ... ... ... ... .259

Fig. 4-42 : L’avenue de Rod el Farag a Choubrah en 1903. Le tramway est installé, mais pas un seul
immeuble n’est construit. URL: http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm ... ... ... ... ... .259

Fig. 4-43 : Larue Rod el Farag en 1945. Photographie de Richard Mosseri. Collection MK. URL: http://
www.Egyptedantan.com/egypt.htm ... ... ... ... oo o e e e s e et et e e e e s 2 2259

Fig. 4-44 : La posture corporelle des fellahat (paysannes). Elles sont bien distinguées par leurs vétements
: un jilbab en noir, et la téte est également couverte de noir. Elles se placent dans les endroits
ou il y a beaucoup de passage. (Crédit : Noha SAID) .. ... .c. cee cet es eet vee een e een e ... 12600

Fig. 4-45 : Les fellahats se concentrent sur le marché, au coin de la rue et devant la sortie du métro.
(Crédit : Noha SAID) ... ot ot ot ees et et eee e et et eee eee e e eee aee eee et aee aee eee e e 2201

Fig. 4-46 : Sur I’avenue de Choubrah, une apres-midi de 1876. La foule cosmopolite et les équipages.
URL: http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm Ebers (détail). Nous voyons sur le dessin une
diversité dans les passagers - entre les aristocrates et les fellahs. .. ... ... ... oo ve oo e . .262

Fig. 4-47 : Layla Mourad - I’actrice égyptienne - dans le film Layla bent al-Reef, réalis¢ en 1941. La
photo a droite montre comment Choubrah autour de Minet al-Sirg était composé de terrains
AETICOLES. + it te et vt eet ee it eet ces it et e e et e e et e e e ee e e een aee e een eee 2 202

Fig. 4-48 : La mosquée El Khazindara et son complexe avec le collége inauguré par le roi Fouad L.
Clichés de 1936 et d’aujourd’hui. Source : URL : http://www.egyptedantan.com/egypt.htm (a
droite) et la chercheuse (& gauche). ... ... ... .o oo et v et e et et e e e ee e e e . 203

Fig. 4-49 : (A gauche) La basilique Sainte Thérése de Choubrah. ( au milieu en 2010 et a gauche en
1947). URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm .. ... ... oo cev cev cer cve e e o ... 264

Fig. 4-50 : (A droite). Cathédrale Saint Marc & Choubrah, vers 1911. URL : http://www.Egyptedantan.
COM/EZYPLILIM . .t ot et et e s ee et ce et ee e eee e et e et e et aee et e e e 2. 204

Fig. 4-51 : Le Bon Pasteur & Choubrah vers 1906. URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm 266

Fig. 4-52 : Eléves du pensionnat et externat des dames du Bon Pasteur sur I’avenue de Choubrah vers

1904. URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm ... ... ... e coo voe vev e cee e e o 266
Fig. 4-53 : Pensionnat des Dames du Bon Pasteur, avenue de Choubrah. C . 1908. Courtoisie de Madame
Caroline Gaultier-Kurhan. URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm . ... ... ... ... .266
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Fig. 4-54 : Le slogan de la révolution de 1919 (la croix et le croissant). (La chercheuse et (a droite) une
scéne captée du film Ben el-Kasren réalisé par Hasan El-Imam en 1962).. ... ... ... ... ... .267

Fig. 4-55 : Détails architecturaux venant de 1’époque moderne (1ére moitié du XXe siecle), et qui se
trouve encore présents aujourd’hui, mais dans un état délabré. (Crédit : Noha SAID)... .269

Fig. 4-56 : : L’ancien palais du la princesse Enga Hanem vers 1898, transformé en Grand Séminaire du
Caire des Missions africaines de Lyon. URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm .270

Fig. 4-57 : Le palais du prince Omar Tousson a Choubrah, maintenant dans un état détérioré et entouré
par quatre écoles publiques. URL : http://www.aralg.com/vb/showthread.php?t=12565 .270

Fig. 4-58 : (A gauche) Palais de Kasr el Nouzha sur I’avenue de Choubrah en Mars 1891. URL : http:/
www.Egyptedantan.com/egypt.htm ... ... ... coo o e vs et e e et e e e e e e e 270

Fig. 4-59 : (A droite) Kasr el Nouzha en février 1881, pendant la grande réception tenue en I’honneur du
Kronprinz Autrichien I’archiduc Rodolphe de Habsbourg- Loraine lors de son séjour au Caire.
URL : http://www.Egyptedantan.com/egypt.htm. ... ... ... cco oo vev cee ce e e e e e 2 270

Fig. 4-60 : Réception au Grand Palais de Chopubrah par Mohamed Ali el Kébir en I’honneur du Prince
Héritier Maximilien de Baviere (1811-164), futur roi Maximilien Il (pére de Louis II de
Baviére). En avant du Vice-Roi, se trouve son Drogman Boghos bey. Composition de Mayr.
Le Grand Palais de Choubrah fut démoli en 1919 par la Princesse Iffet Hassan. URL : http://
www.Egyptedantan.com/egypt.ntm ... ... ... oo oo e ceseee e e e e e e e e e 2T
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Fig. 4-62 : Le film «Le Caire 30» qui montre I’ambiance de gala d’une féte de charité. La scéne a été
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Fig. 4-64 : La photo montre un palimpseste composé d’une ville de luxe; et derriére une tour résidentielle
en construction. (Crédit : Noha SAID) ... ... oo cev vt s et e it et e et e e e a2l 2774

Fig. 4-65 : L’espace du passage commercial est assez étroit, les cotés sont couverts de tissus et cachent
les murs de ’espace. (Crédit : Noha SAID) ... ... coo s et ce et eee eee et e eee e e 20 2778

Fig. 4-66 : Les tentes des fétes de mariage qui sont bien décorées par des lumicres colorées et vives. Sur le plan
sonore, il y a une ambiance de féte et de chansons populaires. (Crédit : Noha SAID) ... ... ... .285
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récitation du coran. (Crédit : Noha SAID) .. ... cc. et ces s e et e e eee e e e e e o 1285
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Fig. 4-69 : La structure spatio-sensorielle de Choubrah. Elle est composée de deux ambiances
contrastées et mitoyennes : 1’une est effervescente, et I’autre paisible. La transition entre ces
deux ambiances est faite par 1’effet de coupure. Le café se situe entre ces deux ambiances en
marquant 1’espace transitionnel. (Crédit : Noha SAID) ... ... co vev vt ves vt ves et e e o 297

5. Le Caire derriere les murs: la mémoire hypertextuelle du sensible d’al-
Réhab

Fig. 5-1 : Localisation de la ville d’al-Réhab au Nouveau Caire a I’est du Caire. Nous remarquons une
séparation physique entre la ville mére et al-Réhab par le désert. (Crédit : Noha SAID) .315
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ville. (Crédit : Noha SAID) ... e tev cet ces vt eee et vee oot ee een et eee e eee e eee e eee e eee 2318
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(Crédit : Noha SAID).... . cee vt ces ot eee et eee et eee et ee oo vee een ee eee e eee e eee e eee 2321

Fig. 5-6 : L’organisation spatiale des logements collectifs: les immeubles résidentiels sont distribués
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Fig. 5-9 : Les tracés des parcours commentés sont superposés pour identifier les endroits les plus
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Fig. 5-26 : La transition sonore entre la zone résidentielle et le foodcourt passant par la route et des
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6. I’«ambiance-palimpseste» et le monde opérationnel : les modalités du
palimpseste comme outil de lecture des projets urbains

Fig. 6-1 : Les opinions publiques « community opinion » telles qu’elles sont présentées dans le diaporama
du Gopp. Les opinions varient entre une égalité¢ sociale, une stabilité économique, une
amélioration du parc de logement, une meilleure offre de transports publics et d’infrastructures
routieres, la diminution de la pollution et de la saleté des rues, I’ouverture de nouveaux espaces
verts, une ville sans microbus, une ville connectée et intégrée avec les autres villes du monde.
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Chapitre 1

1. L’avenir retrospectif : la ville
sensible a I’épreuve du temps

« | 'Histoire est comme Janus, elle a
deux visages : qu’e”e regarcle le Passé oule
Présent, elle voit les mémes choses ».

Maxime Du Camp, in : Walter Benjamin, “Paris, capitale du XIX®

siécle.

Dans la mythologie romaine, Janus est un dieu a une

téte mais deux visages opposés, gardien des passages
et des croisements, divinité du changement, de la
transition, un dieu auquel le mois de janvier est
consacré. (http:/fr.wikipedia.org/wiki/Janus)
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Je me souviens'

Peu importe qui est « je », mais plutdt : qu’est-ce que « je » nous apporte ?
Egyptienne ou Cairote est I’adjectif le plus important pour définir ce « je » dans
ce contexte. En effet cet adjectif transforme 1’inconnue que je suis en « étre », en
lui donnant un corps possédant la mémoire d’un lieu et d’une ville. Voila la vraie
valeur que le « je » nous apporte. Parlant du Caire, je n’arrive pas a me détacher
du contexte puisque moi-méme je suis une actrice, je fais partie d’un tout. Dans
ce contexte, le « je » devient une des représentations de la ville. Je n’arrive pas
a me séparer de ma ville, le sujet-objet?® , la recherche et la chercheuse. Car une
partie de la premicre est imprégnée dans ’autre, 1’a construite et 1’a fabriquée.
Le Caire et I’Egypte sont dans moi comme dans beaucoup d’autres qui y ont
vécu, y ont habité, ou méme y sont passés. La ville est une représentation sauve-
gardée dans la mémoire des gens, elle devient alors des scénes qui apparaissant
et disparaissant dans leurs souvenirs. Au cours de mes descriptions, j’oscille
entre le « je » et le « nous ». De fagon générale, je m’appuie sur le « nous », mais
je passe au « je » quand il s’agit de mon propre corps, ma propre perception, mes
propres émotions, bref, ma propre expérience.

Je me souviens des voix et des odeurs qui évoquent des scénes pleines de gens,
de paroles, de voix et d’odeurs. Comment cette ville est-elle inscrite dans ma mémoire
? Quand je pense au Caire, je pense au soleil, a la chaleur qui chauffe le corps, une
sensation parfois agréable et dans d’autres cas agressive, brilant le corps quand le
soleil tape fort. Ce n’est pas par hasard qu’a 1’époque pharaonique le soleil était 'un
des dieux prestigieux comme le Nil, per¢u comme le donneur de vie. Je me souviens
de I’appel a la priere. Je me souviens de mes premiers jours a Paris et de 1’état d’ins-
tabilité dans lequel je me suis retrouvée a cause de I’absence de cette voix. Comme
si son rythme régulier avait structuré mon écoute. La journée me parut alors comme
un tout temporel, et j’ai perdu la perception du soleil et son parcours dans le ciel. J’ai
perdu le temps. Je me souviens de I’odeur du jasmin, planté dans le jardin ou j’ha-
bitais et qui m’indiquait I’arrivée du printemps. Tous ces souvenirs m’ont appris que
nous nous attachons au lieu que nous habitons, visitons, et découvrons profondément
pas par sa forme, mais par I’expérience sensible que nous vivons dans cet endroit.
Les souvenirs qu’on a des lieux dépassent leurs formes car par la mémoire nous nous
souvenons des scénes composées par le sensible autant que par la forme.

' Ce titre a été introduit par George Perec dans un livre nommé « Je me souviens ». C’est un recueil de
bribes de souvenirs rassemblés entre janvier 1973 et juin 1977. Georges Perec, (1978), Je me souviens,
Paris : éditions Hachette.

2 CORBOZ, André, (2009), Vers une méthodologie du non-positivisme, in: Lucie-K Morisse, De la ville au
patrimoine urbain : Histoires de forme et de sens, Presses Universite Du Quebec.
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Le sensible, la mémoire, la ville, pourquoi un tel intérét dans cette triade ?
En effet, I'intérét d’un tel sujet de theése qui traite de la sensorialité des villes a
commencé par une expérience personnelle qui m’a fait remarquer I’importance
du sensible dans la vie de tous les jours. Une expérience banale de déménage-
ment. Malgré sa banalité, elle était radicale comme changement. J’habitais au
Caire et mon ancien appartement donnait sur I’avenue Abbas al-Akkad - une des
avenues commerciales les plus connues au Caire - a Nasr City. Ce boulevard est
vaste et sa largeur s’étend jusqu’a quarante meétres, il est entouré des deux cotés
par de grands ensembles qui s’¢lévent jusqu’a seize étages.

Cette avenue avait une ambiance de rues de centre-ville. Le bruit de la
circulation dominait toute perception jours et nuits, les moments de calme étaient
presque imperceptibles. Une animation continue jusqu’a trois heures du matin
pour recommencer a six heures. Il y avait une vraie difficulté pour traverser la
rue ou bien marcher sur le trottoir a la fois haut et irrégulier. Il y avait aussi
un niveau d’éclairage assez fort, sortant radieusement des vitrines pour attirer
le regard. Ce chaos sensoriel n’a jamais empéché la sensation de joie que 1’on
éprouve en se baladant sur le boulevard, en regardant les vitrines, en entrant
dans un café, mais la vraie sensation de joie était de se sentir toujours entouré
par les gens, cette sensation de convivialité, de jeunesse, de sécurité, d’étre tres
bien servi. Ces émotions étaient accompagnées par un sentiment d’ouverture,
d’étendue.

J’ai quitté ce contexte pour aller habiter dans un des quartiers les plus
calmes au Caire, « el-Méadi », ou la verdure domine. C’est un quartier rési-
dentiel dans lequel les batiments s’¢lévent jusqu’a cinq €étages au maximum.
Toute ma perception a de ce fait changé. Contrairement a ce que j’avais connu
auparavant, dans cet endroit le calme dominait, I’appel a la priére animait cette
sérénité a certains moments de la journée. Dans ce calme, certains sons deve-
naient signifiants comme ceux des crieurs publics qui passent pendant la journée,
et les voix des enfants qui jouent dans la rue. Le matin tot les chants des oiseaux
dominaient le paysage sonore en annongant 1’arrivée d’un nouveau jour. Le soir
tard, on entendait les voix des chats et des chiens qui pénétraient le silence. J’ai
commencé a percevoir la nuit et son obscurité. Bref, un autre rythme qui se
manifestait, celui de la nature. En suivant ce rythme, j’ai commencé a percevoir
les saisons.

A Nasr City, le cycle de la nature se réduisait a 1’été et I’hiver, et la seule
sensation était celle de la chaleur et celle du froid. Au contraire, a el-M¢adi,
j’ai vu les saisons dans les feuilles qui tombent a I’automne puis I’ombre des
branches sur les fagades des batiments en hiver. Les feuilles commencent a appa-
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raitre a I’arrivée du printemps avec une couleur vert-clair qui devient plus foncée
dans le temps. Les odeurs des plantes et des fleurs parfument ’air. Avec ces
indices sensoriels positifs, j’ai vécu des émotions contradictoires, d’une part la
méditation et la tranquillité, et d’autre part j’ai recu des sensations négatives en
me retrouvant prisonniére, seule, envahie par la peur, etc.

Avec I’expérience de ces deux contextes sensibles presque contradictoires,
je me suis rendu compte - en tant qu’architecte urbaniste - que la ville n’est pas
une forme mais a plutot une forme. Cette forme est le contenant qui comprend
une vie sensible ainsi que sociale. La ville a donc une dimension qui dépasse
sa matérialité. Un aspect bien flou et vague que je ne pouvais pas saisir, mais
qui offre a ce type d’urbanisme un caractére humain, comme un vrai refuge de
I’étre humain. Ces observations se sont petit a petit consolidées pour construire
un sujet de theése en urbanisme dans laquelle je voulais traiter de I’impact des
aspects sensibles sur la mémoire des lieux et du sens de 1’appartenance aux lieux.

Le passage au Cresson

Passionnée toujours par une telle approche de la ville, je me suis inscrite
en theése a 1’école d’architecture d’Ain Chams au Caire en 2005. J’ai commencé
a travailler sur les aspects sensibles de la ville sous le titre « A Sensory Approach
for Urban Aesthetics in Residential Clusters ». J’ai commencé mon travail théo-
rique mais faute de manque d’information sur le sujet, j’ai trouvé treés peu de
documents. Cela peut étre justifié par le fait que la section d’architecture et d’ur-
banisme fait partie de 1’école polytechnique. C’est la raison pour laquelle voya-
ger a I’étranger était indispensable pour achever une thése sur la sensorialité. Je
me suis rendue en France en 2007 aprés avoir obtenu une bourse financée par le
gouvernement égyptien. En 2008, j’ai commencé par un Master d’urbanisme a
I’Institut d’urbanisme de Paris.

J’ai connu le Cresson pendant mes études a I’institut d’urbanisme de
Paris, et plus précisément au moment ou j’ai commencé a choisir mon sujet de
mémoire de fin d’étude dirigé par Jocelyne Dubois-Maury et Stéphane Tonnelat.
Ce dernier m’a proposé¢ de participer au Congres International a Grenoble orga-
nis¢ par 'UMR « Ambiances architecturales et urbaines » avec deux labora-
toires, le Cresson et le Cerma, en 2008. Le titre était « Faire une ambiance », «
Creating an atmosphere ». C’est a ce moment-la que j’ai connu le Cresson en
tant que laboratoire de recherche qui traite des aspects sensibles de la ville. Apres
avoir terminé mon Master, j’ai contacté le Cresson pour faire une thése sur les
ambiances. Il fallait ensuite développer une problématique de theése. J’ai rangé
mes affaires et je suis allée a Grenoble.
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CHAPITRE I

Falimpseste des ambiances!

La combinaison entre ces deux termes - /'« ambiance » et le « palimpseste » - est ce
qui détermine la particularité de la problématique de cette thése. Il s’agit d’ouvrir un nouveau
regard en nous intéressant a 1’« épaississement » du territoire par son ambiance. Nous essayons,
dans de ce chapitre, d’introduire la notion de palimpseste dans la réflexion sur les ambiances.
Le chapitre en cours traite 1’idée de 1’avenir rétrospectif qui éclaire une perspective particuliere
visant a dessiner le futur urbain de la ville tout en se basant sur son histoire sensible. Ce chapitre
se compose de trois parties. Dans la premiere partie, nous expliquons comment le couplage des
notions « ambiance-palimpseste » introduit un nouveau regard qui intégre le temps comme
¢lément du processus de conception architecturale et urbaine. Dans la deuxiéme partie, il s’agit
de présenter un état des lieux du travail des auteurs qui ont introduit la notion de palimpseste
pour nommer et qualifier le territoire et les villes contemporaines. Malgré la grande diffusion
de la notion de palimpseste dans le domaine de I'urbanisme, nous nous intéressons davantage
a deux auteurs : André Corboz et Sébastien Marot. Nous montrons, lors de la troisiéme partie,
la différence et la similarité entre « ville-palimpseste » et « ambiance-palimpseste ». Sur Cette

base théorique, nous avangons nos hypotheses.

1.1 Positionnement d’une approche rétrospective du sensible dans
la pensée architecturale et urbaine

Avant d’entrer dans les détails, nous voudrions
commencer par la définition de ces deux notions.
L’étymologie du mot « palimpseste », révéle une
double racine, I’une grecque, qui est « palimpséstosy,
et ’autre latine, « palimpsestus ». Le palimpseste est
défini dans le nouveau Petit Robert (Rey-debove, et al.,
2010, p. 1786) comme « parchemin manuscrit dont on
a effacé la premiere écriture pour pouvoir écrire un
nouveau texte ». Un palimpseste est ainsi un support
d’écriture bidimensionnel qui s’approfondit en une
matrice a trois dimensions par la superposition des
textes les uns sur les autres par un double processus de
rature et de réécriture. L’idée du palimpseste renvoie Fig. 1-1 : Le palimpseste : parchemin manus-

a une stratification temporelle par des couches et des Crit superposé. Les traces de I"ancienne rééeri-
ture persistent malgré 1’effacement. (Source:

strates d’écriture différentes qui se superposent dans Herzog August Bibliotek Wolfenbiittel.)

le temps.
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Tel le palimpseste, le paysage de la ville évolue. En effet, le paysage dans lequel nous
vivons aujourd’hui est le produit des opérations successives, des projets urbains, des transfor-
mations faites par les habitants et qui s’accumulent dans le temps. Donc le terme « palimp-
seste» donne a voir la matérialité du temps en incarnant /’épaisseur temporelle dans laquelle
un paysage s ‘est construit. Il montre comment le paysage englobe toutes les strates accumulées
des paysages antérieurs en ajoutant la dimension temporelle des espaces. La mise en évidence
de I’épaisseur temporelle d’un paysage est faite par la présence des traces laissées par toutes les
interventions urbaines du passé dans le présent. Ces traces du passé modifient en quelque sorte

le vécu des espaces aujourd’hui.

Nous nous intéressons - dans un deuxiéme temps - a la notion d’« ambiance », au sens des
qualités sensibles des lieux. Il s’agit dans 1’approche sur les ambiances de lutter contre 1’hégé-
monie de 1’oeil dans la pensée architecturale et urbaine et celle de ’aménagement. L’ introduc-
tion de cette notion a pour objectif d’intégrer toutes les modalités sensorielles qui composent
I’ensemble de la réalit¢ de I’expérience quotidienne vécue des villes. Elle vise a établir une
égalite des sens. En effet, la problématique de réduire ou de résumer la production architectu-
rale au visuel date de trés loin dans I’histoire de 1’architecture - depuis la Renaissance comme
I’indique Jean-Frangois Augoyard :

« Depuis la Renaissance, a I’instar des autres savoirs raisonnés, I’architecture est sous I’emprise

majeure du visuel. L’oeil est devenu le sens des sens, non seulement pour fonder le dessein dans le

dessin, mais aussi pour connoter fondamentalement le langage de I’analyse et diriger la rhétorique
de la conception architecturale ». (Augoyard, 2004, p. 21)

Cette notion opére donc une mutation de la pensée urbaine et de la pratique architecturale.
La notion d’ambiance se base sur la définition « minimale » proposée par Jean-Paul Thibaud. I
la définit comme « un espace-temps éprouvé en termes sensibles, éprouvé au double sens d’étre
ressenti et mis a [’épreuve » (Thibaud, 2007, p. 14). Cette insistance sur la définition de I’am-
biance en tant qu’« espace-temps » montre combien la temporalité est 'un des critéres perti-
nents dans la constitution d’une ambiance, car c’est la dimension dans laquelle une ambiance
évolue. En effet, ’ambiance d’un lieu peut changer complétement en quelques heures. A cet
¢gard, nous pouvons citer plusieurs exemples : les endroits ou se trouvent les marchés tempo-
raires en France, par exemple a I’Estacade a Grenoble. Cet espace a une ambiance particuliére
le matin jusqu’a 14h00 - pendant les horaires du marché - puis il change complétement d’am-

biance le reste de la journée.

De méme que le paysage visuel évolue et se transforme dans le temps, I’ambiance d’un
lieu est aussi soumise a un changement continu. Nous introduisons la notion de palimpseste
dans le domaine du sensible. Une ambiance prend alors la méme figure de palimpseste au gré

du passage du temps. Dans ce couplage des notions - ambiance et palimpseste -, il s’agit de
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Fig. 1-2 : La rue palimpseste. Ces deux photos sont prises de I’article de Samuel Ruffat intitulé : « La rue, palimp-
seste et vitrine ». Il montre comment les rues évoluent comme une forme matérialisée de I’histoire, ¢’est-a-dire
comme un palimpseste. Ruffat commence son article en disant : « La reconstruction post-communiste de Bucarest
et sa future intégration dans I’UE posent la question du rapport que la ville noue avec sa propre histoire. Le volon-
tarisme urbanistique novateur, qui voudrait faire de la rue une vitrine, ne cache pas pour autant les traces de ’¢re
Ceauscescu. Bien au contraire, on assiste a une surimpression des époques et des styles architecturaux ». (Ruffat,
2004).
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«courir deux lievres a la fois » (Corboz, 1983), I’'un est de comprendre les expériences sensibles
des lieux tels qu’ils sont vécus aujourd’hui, c’est-a-dire de comprendre I’ambiance dans son
instantanéité, et I’autre est de voir comment 1’ambiance actuelle est le produit d’une stratifica-
tion temporelle composée par 1’acte d’addition et d’effacement des phénomenes sensibles dans
le temps. Cette vision souléve beaucoup de questions : quel est le role de ’ambiance dans la
constitution du palimpseste territorial ? Quelle nouveauté ce couplage de notions apporte-t-il a

I’architecture et a ’aménagement ?

L’ambiance est également un vaste domaine qui intégre plusieurs dimensions : formelle,
sociale et sensible. Nous nous intéressons davantage a 1’expérience quotidienne des espaces
pour savoir comment cette derniére est une composition dans le temps. Lors de cette expérience
il y a différentes empreintes dans la forme, les pratiques sociales, les phénomenes sensibles qui

se manifestent dans I’expérience et qui renvoient a différentes temporalités.
1.1.1 I’épaississement du territoire par le sensible

La plupart des opérations urbaines se basent sur I’idée d’étendre un territoire afin de satis-
faire les demandes croissantes de logements, de centres commerciaux, de bureaux, d’écoles,
d’universités, de lieux de culte, bref le besoin permanent de nouveaux espaces. Nous revisitons
la question de I’espace public et sa singularité a I’heure ou la ville est instrumentalisée par la
mondialisation et la globalisation. Nous évoquons ces deux notions pour souligner combien
les flux globaux ou encore transnationaux sont en train de recomposer entierement la sphere
du local. Dans cette démarche, nous nous intéressons plus a /’épaississement du territoire qu’a
son étendue dans une volonté de produire une croissance différentielle des territoires, et non
plus une croissance continue quasi homogene. A cette fin, il s’agit de le connaitre en construi-
sant une base de données sur ses qualités avec un regard transversal dans son évolution, de le
comprendre en décodant son comportement face au temps, et de construire des liens entre ses

différentes temporalités : le passé, le présent et le futur.

Nous travaillons donc sur le temps de I’expérience. Mais de quel temps parlons-nous ? En
effet, la plus grande partie du travail développé sur les ambiances qui traite la dimension tempo-
relle - & ’exception de certains travaux- s’intéresse a la dimension synchronique du temps de
I’expérience, c’est-a-dire au changement d’une ambiance le long d’une journée, d’une semaine,
d’un mois, voire d’une saison a I’autre. Dans ce travail sur le palimpseste des ambiances, nous
¢largissons cette dimension temporelle de I’ambiance a une vaste échelle qui peut couvrir toute
I’histoire sensible d’un lieu. Autrement dit, nous travaillerons sur 1’échelle diachronique du

temps.
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La ville dans cette dimension temporelle prend ainsi une figure dynamique dans le sens ou
elle convoque un récit de vie, une qualité d ‘anamnése’® qui sert a comprendre et a déchiffrer les
traits de sa propre personnalité. Dans cette perspective, 1’architecte et 'urbaniste changent leurs
méthodes pour voir et analyser le territoire. Ils sont invités a porter le chapeau du médecin ou
du psychiatre qui s’appuient essentiellement sur I’anamnese du patient pour comprendre 1’état
actuel avant de proposer une intervention. De méme le terme « palimpseste » nous propose une
facon de voir et d’analyser le territoire en étudiant les états antérieurs des sites et de comprendre

ainsi son anamnese.

Le territoire et la ville comme palimpseste est donc un regard transversal dans le temps,
dans lequel nous intégrons I’épaisseur temporelle par laquelle le territoire évolue. Dans cette
perspective, il s’agit de creuser I’histoire du site afin de comprendre comment I’état actuel d’un
espace est le produit d’une stratification temporelle. Cette approche va a I’encontre de certaines
démarches urbaines contemporaines qui visent a homogénéiser les territoires et leurs expé-
riences sensibles. En effet, les vagues de la mondialisation et de la privatisation des espaces
publics produisent des expériences dites mondiales, ¢’est-a-dire des expériences censées étre
vécues de facon similaire partout dans le monde. Par exemple, les centres commerciaux et les
business parks, les gated communities, sont des exemples d’espaces ou 1’on cherche a répé-
ter les formes globales entre différents pays, voire entre différents continents. Au sein de ces
espaces les différences entre I’ Amérique du nord, I’Amérique du sud, le nord de I’ Afrique, le
Moyen-Orient et I’Extréme-Orient restent mineures par rapport a leur homogénéisation géné-

rale, malgré les différences climatique, sociale, politique, urbaine entre ces régions.

Bien au contraire, 1’étude de la ville comme palimpseste porte sur la singularité, la signi-
fiance, la particularité de chaque territoire a la fois par sa géographie, sa forme territoriale, son
urbanisation, et ses habitants. Il y a une personnification des territoires donnée par plusieurs
interventions urbaines et le changement subi par les habitants afin de se 1’approprier (Corboz,
1983). D’aprés Corboz, le Moyen-Age et 1’époque baroque ont pratiqué d’autres modes de
personnifications, fondés sur I’interprétation symbolique des contours terrestres :

« Il s’agissait de faire coincider un personnage avec eux, qui exprimat le caracteére du pays repré-

senté.[...] La personnification du territoire est antérieure au concept de nation comme ensemble

organique et parfois en tient lieu ». (Corboz, 1983, p. 74)

Le terme « palimpseste » met alors I’accent sur les traits singularisant le territoire par sa

forme, son expérience et les pratiques sociales de ses habitants. Il intégre cette relation réciproque

* Anamnese n. f. 1873 du latin d’origine grecque anamnesis « souvenir » composé du grec ana « de nouveau » (ana) et mnésis
de mimnésko « je me souviens » (mnese). 1. PSYCHOL Evocation volontaire du pass¢; SPECIALT Renseignements fournis
par le sujet interrogé sur son passé sur I’histoire de sa maladie. - adj, ANAMNESTIQUE. Données, signes anamnestiques. (Le
Nouveau Petit Robert, (Rey-debove, et al., 2010, 2010, p. 91).
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entre 1’habitat et ’habitant, ce qui produit un sentiment d’appartenance créé a travers des liens
construits dans le temps et a travers les générations. Il y a donc un partage et une mémoire collec-

tive qui identifient un territoire a la fois par le site, la géographie et les habitants eux-mémes.

Nous avons choisi I’ambiance comme un outil par lequel nous allons creuser 1’histoire
du lieu, ce qui aménera a concevoir I’ambiance - méme comme un palimpseste. Il s’agit de
comprendre de quelle fagon I’incarnation du temps prend place par les phénomenes sensibles,
et comment la métaphore du palimpseste peut également étre incarnée par le sensible. La méta-
phore « palimpseste des ambiances » propose une relecture du sensible en tant que produit d’un
processus de sédimentation des phénomenes sensibles dans le temps. Nous proposons donc un
autre regard sur le paysage sensible de la ville qui incarne une épaisseur temporelle des situa-
tions et des phénomenes sensibles. Dans cette démarche une ambiance porte en elle la mémoire
de sa propre évolution. Elle peut réunir différentes strates de I’expérience, des coutumes du

passé ainsi que des pratiques quotidiennes.

Nous essayons d’interroger le role du sensible dans la constitution de la singularité d’un
territoire et le renforcement du sentiment d’appartenance au territoire - place attachment -. Ce
sentiment peut étre également renforcé grace aux liens sensoriels qui relient les habitants a leur
territoire. En effet la notion d’ambiance est également définie « en ce qu elle engage un rapport
sensible au monde - que [’on privilégie un canal sensoriel particulier ou non » (Amphoux, 1998).
Les phénomeénes sensoriels sont des expressions profondes de la culture, qui se manifestent dans
les pratiques sociales et dans les configurations spatiales. Bien que fragile, I’ambiance est un
domaine important du maintien de la diversité des territoires et des paysages face a la mondiali-
sation croissante. En effet, I’intégration du terme « palimpseste » a I’expérience sensible met en
question la capacité d’une ambiance - connue pour son caractére éphémere et fragile - a pouvoir
incarner un pass¢, raconter une histoire, évoquer une mémoire, rappeler un souvenir. Pointer du
doigt les qualités sensibles des villes aide a construire une conscience de I’ambiance comme une
culture partagée, et aussi connaitre les dimensions audibles, olfactives, lumineuses, thermiques,
tactiles de I’environnement. L’intérét d’une telle approche repose sur I’interrogation de certains

aspects de ’ambiance tels que I’ancienneté, le patrimoine, le partage, la mémoire.
1.1.2 Sub-sensible: un diagnostic sensible a 1I’épaisseur temporelle

Sébastien Marot souligne le mélange postmoderne dans les routines et les méthodes de 1'ur-
banisme de convention ou de composition entre problem-solving et contextualisme. A cette fin, il
développe deux notions, « sub-urbanisme » et « sur-urbanisme » (Marot, 2011), qui orientent la
relation entre deux entités relativement distinctes : le programme et le site. Marot définit ces deux
termes dans son article intitulé sub-urbanisme et sur-urbanisme: « Pour dire les choses en deux

mots . le sub-urbanisme vise a extraire ou inventer le programme a partir du site, tandis que le
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deuxieme se propose d’aller du programme vers le site, ¢ 'est-a-dire de produire le site a partir d’'un
programmey» (Marot, 2011, p. 301). La vision botfom-up venant du site méme, de son histoire, de
sa mémoire collective, est nommée « sub-urbanisme ». Marot vise a intégrer ce terme dans le futur
dictionnaire universel en urbanisme du XXI¢ si¢cle. Il critique la rigidité des approches actuelles en

urbanisme, dirigées par une vision top-down qui vise a imposer un programme sur le site.

Nous voudrions, par analogie, parler du sub-sensible comme d’un processus d’analyse de
I’ambiance et sa transformation dans le temps. Le sub-sensible est un outil de diagnostic sensible
du site qui donne plus d’attention a 1’épaisseur senso-temporelle de I’expérience vécue. Cette
vision aide a éclairer le contexte historique dans lequel les architectes et les urbanistes réali-
sent leurs projets. Cette connaissance historique peut servir pour inspirer les concepteurs des
nouveaux programmes architecturaux et urbains, car elle va avec le site et sa mémoire sensible.
Cette vision peut les aider a créer de nouvelles ambiances en accord avec le contexte. Bref, le
sub-sensible sert d’aide a la conception architecturale et urbaine du point de vue sensible, et en
prenant en compte la dimension diachronique du temps. Comprendre les processus de transfor-
mation du sensible.

Comprendpre les processus de transformation du sensible.

De point de vue urbain et architectural, I’introduction du mot « palimpseste » dans I’am-
biance ajoute deux dimensions a la phase de diagnostic. L’un des intéréts est le fait qu’il permet
de voir le territoire comme un processus continu de transformation. A cet égard, il s’agit de
comprendre comment un territoire se comporte face au temps long, au passé et a ses mémoires.
Il s’agit donc de définir les traits de la relation passé-présent. Mais le probléme n’est pas si
simple puisqu’une ville dans son épaisseur temporelle a vécu plusieurs passé€s. Dans 1’analyse
diachronique, le passé d’une ville est composé de plusieurs couches historiques nommées des
phases historiques selon Ricoeur, (2000). Ces phases se superposent les unes sur les autres en
faisant un « mille-feuilles ». Dans cette stratification temporelle, le passé n’est pas simple et

devient ainsi un passé composé, c’est-a-dire que le passé¢ devient des passés.

Les sites ne sont jamais identiques car chacun développe son propre comportement dans
le rapport présent-passé, Il y a certains sites dont le passé a été préservé d’une maniere volon-
taire ou involontaire. On a I’'impression en rentrant dans ces quartiers de rentrer plutét dans
leurs histoires, et nous voyageons dans le passé, comme c’est le cas dans le centre ancien de
Rome. Par contre dans d’autres sites nous sommes complétement détachés du passé a cause
d’une intervention urbaine qui vise a faire table rase du passé comme dans certaines parties
de Dubai. Entre ces deux cas extrémes, il y a tout un éventail de situations pour définir cette
relation passé-présent dans une méme ville. Par exemple, certains quartiers figent un certain

moment de I’histoire, mais toutes les interventions antérieures ou postérieures sont plus ou
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moins effacées du temps présent. Paris est ’exemple d’une ville qui a figé une couche particu-

liere de son histoire pour avoir toujours 1I’image de la capitale du XIX® siecle.

La notion de palimpseste suggére de passer par une compréhension du processus de
transformation des sites et de déchiffrer leurs comportements face au temps avant de prendre
des décisions pour de nouvelles mutations urbaines des sites existants. Prenons le cas d’un
territoire qui efface de facon constante son passé et qui est en train de reproduire toujours un
autre présent. Est-ce qu’il est préférable de préserver ce comportement d’effacement, ou bien
faudrait-il préserver une phase historique, voire plusieurs, et dans quelles parties du territoire,
etc. 7 Intégrer cette épaisseur temporelle dans les analyses implique a la fois de développer
de nouvelles stratégies d’aménagement des sites et de garder leur singularité. De plus, lire les
replis de ce palimpseste, le redéplier pour ainsi dire peut alors trés certainement, par - dela

I’analyse, nous aider a mieux habiter ces lieux aujourd’hui.

Dévoiler les reliefs temporels de |’expérience

Il s’agit de découvrir 1’épaisseur temporelle des phénoménes sensibles qui composent
I’expérience actuelle des espaces. La mise en évidence de cette épaisseur dans la phase de
diagnostic change la facon dont on analyse I’ambiance. L’intégration de la dimension tempo-
relle change la valeur des phénomenes et leur role dans la constitution d’une identité sensible
des lieux. Par exemple, certains phénomeénes occupent une place importante dans 1’expérience
vécue des espaces aujourd’hui, mais en regardant leur épaisseur temporelle il se trouve qu’ils
sont assez superficiels par rapport a 1’échelle temporelle du site. Bien au contraire, il y a d’autres
phénomenes qui occupent une place minime dans 1’expérience actuelle, et pourtant ils sont
assez profonds dans le temps. Ces phénomeénes - bien que minimes - peuvent étre considérés
comme des traces sensibles des ambiances d’autrefois qui ont des valeurs trés importantes dans

la constitution de 1’identité sensible des lieux.

Cette approche pointe du doigt les aspects cachés et enfouis de I’ambiance en cherchant
les empreintes des traces sensibles. Plus les phénomeénes sont profonds, plus ils sont impré-
gnés de la mémoire du site et plus ils révelent son identité sensorielle. Le sensible étant par
nature éphémere et fragile, nous cherchons dans cette fragilité une persistance, des empreintes
durables du passage des autres. Nous sommes donc face a une verticalisation de 1’expérience
sensible en ajoutant la dimension temporelle dans laquelle une ville évolue. Nous ajoutons a
I’expérience vécue sa qualité de volume. Dans ’analyse en épaisseur, 1’expérience prend la
figure des reliefs qui composent ensemble une « maille » - mesh - et pourraient définir les traits
d’un corps. Nous cherchons alors comment une ambiance est « configurée » - shaped - dans le
temps, ainsi que les interventions futures qui sont nécessaires pour améliorer ou renforcer sa

configuration dans le temps, ¢’est-a-dire sa singularité.

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE 1

1.1.3 L’avenir rétrospectif*

Dans cette optique, plusieurs questions se posent : quel est le réle des traces sensibles
qui ont constitué¢ ’ambiance d’autrefois dans les nouvelles conceptions ? Est-ce que ces traces
sensibles peuvent étre renforcées pour offrir une ambiance plus singuliere et plus durable ?
Comment ces phénomenes venant du passé peuvent-ils étre activés pour approfondir également
la relation entre les habitants et leur territoire, c’est-a-dire leur sentiment d’appartenance ?
Nous cherchons dans le patrimoine sensible des solutions plus durables qui renforcent 1’identité
sensible d’un territoire afin de surmonter certaines interventions urbaines qui peuvent ¢liminer

des traits de I’expérience vécue des espaces aujourd’hui.

Le couplage « ambiance-palimpseste » propose une relecture rétrospective de I’ambiance
par I’étude de I’épaisseur temporelle des phénomenes sensibles. Cette relecture sert de préa-
lable a la phase de diagnostic du site. En quelque sorte, la constitution d’'une mémoire sensible
des lieux est pour nous un enjeu majeur pour introduire la dimension sensible au coeur de I’amé-
nagement des territoires. L’identification de certaines qualités sensibles est la premiere étape
qui amene 1’urbaniste a faire une recherche d’évaluation et proposer des stratégies alternatives
pour les nouveaux projets d’aménagement urbain. Cette base est un outil d’aide a la conception
prenant en compte I’identité sensible des lieux dans les futurs projets de ’aménagement urbain.
En d’autres termes, cette approche rétrospective a pour objectif de construire une vision pros-
pective de ’aménagement urbain en prenant conscience des espaces sensibles que les archi-

tectes et les aménageurs fabriquent.

Dans une autre perspective, I’analyse en épaisseur peut étre considérée comme une aide
a projet en mettant I’architecte et I'urbaniste dans une situation de remémoration d’un passé ou
de projection du futur. Les phénomeénes sensibles singularisant un territoire peuvent fonctionner
comme une source d’inspiration pour les nouveaux projets qui convoquent a la fois la mémoire
du passé et I’imaginaire du futur. Les architectes peuvent imaginer une situation a partir de
certaines configurations sensibles en aidant a construire un « avenir rétrospectif ». Bref, cette
¢tude vise également a repérer les éléments qui méritent une attention dans le paysage sensible
et qui pourraient orienter la réflexion urbanistique et architecturale a I’avenir. De plus, cette

approche peut étre intégrée dans un programme pédagogique de sensibilisation a I’ambiance.

4 Lavenir rétrospectif est un titre proposé par André Corboz a la partie introductive dans sa réflexion sur la temporalité i de
son livre « Sortons enfin du labyrinthe! » (Corboz, 2009),
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1.2 Réflexions sur la perception du temps

Certaines villes traduisent une volonté de crystaliser le passé, car ces villes ont développé
un comportement conservatoire a 1’égard de leur culture et de leur passé. L’expérience vécue
dans ces villes démontre comment le passé participe encore a la configuration du présent. Ces
villes incitent un retour vers le passé et I’on vit dans ces espaces une expérience passéiste
qui nous attire vers des moments intériorisés de leur histoire. En revanche, d’autres villes ont
une tendance vers une aliénation du pass¢, au gré de présent voire le futur. Entre ces deux
cas extrémes dans la relation passé-présent, nous pouvons lister un grand nombre de villes
qui renvoient leurs usagers a plusieurs temporalités en se déplagant dans les différents quar-
tiers. Barcelone et Naples® - comme beaucoup d’autres villes dont le Caire - peuvent servir
d’exemples. Ces deux villes changent - avec la multiplicité de différents quartiers - notre percep-

tion du temps en présentant les différentes facettes d’une ville, accumulées dans le temps.

Le voyage dans les différents quartiers de ces villes permet de constater le passage du
temps, car dans chaque partie les hommes ont placé leurs signes, leur nom, leur architecture,
et ils sont partis. L’expérience vécue lors de ce voyage « spatialise » le temps ou « tempora-
lise» ’espace en montrant les différentes manieres de s’inscrire dans 1’espace réalisées par nos
ancétres pour s’approprier leur ville. Nous passons, au cours de ce voyage, d’un présent a un
autre en franchissant des barrieres chronologiques qui pourraient étre censées séparer les diffé-
rents présents. Nous vivons au cours de ces voyages une résurgence des frontieres du temps.
Ce voyage n’est pas seulement une traversée des espaces, mais aussi du temps, puisque nous
traversons des frontieres entre les époques. Chaque quartier de la ville a été ajouté a son terri-
toire a un moment donné de son histoire qui influence encore I’expérience de son présent. Ceci
veut dire que chaque quartier refléte dans ses traits matériels et immatériels une maniere de
vivre et une facon de penser. Bien que les quartiers changent dans le temps pour s’adapter aux
nouveaux besoins, ils gardent toujours une partie de leur propre mémoire ainsi que la mémoire

de leur évolution.

Ces observations pointent du doigt un décalage dans la perception du temps entre le
temps réel et le temps vécu de 1’expérience. Les villes peuvent, a travers certains indices maté-
riels et immatériels, nous faire vivre des moments différents dans leur histoire, leur présent ainsi
que leur futur. L’intégration de cette échelle temporelle dans I’expérience sensible des villes
aujourd’hui montre qu’entre les différents quartiers et les différentes villes, nous ne sommes

pas au méme présent sur 1’échelle temporelle. Dans la perception du temps, il y a un décalage

3 Nous évoquons ces deux villes car il y a deux études qui nomment les deux villes comme palimpseste griace a la multiplicité de
leurs histoires. D’abord « Barcelone: le palimpseste de Barcelone » par Joan BARRIL, et « Naples ville palimpseste » [Texte
imprimé] : actes de la journée d’étude, Caen le 10 décembre 2004 (organisée par S. Fabrizio-Costa) / ouvrage coordonné par
Silvia Fabrizio-Costa ; [ed. par le] LEIA - Péle « Ville » et « Identités -mémoire ». (Barril, 2010) (Fabrizio-Costa, 2004)
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temporel (A temps) qui nous éloigne du temps réel. Le décalage entre le temps réel et le temps
percu de I’expérience des villes contemporaines est influencé par la présence des indices qui
identifient une époque antérieure, postérieure ou actuelle. Nous vivons donc 1’ailleurs tempo-
rel, car a certains moments, nous sommes décontextualisés du contexte temporel et voyageons

quelque part dans le temps « somewhere in time ».

La ville dans cette perspective est un « evolving organism » qui évolue dans le temps,
dont le présent est influencé en quelque sorte par son passé, et qui dessine aussi son futur. Il
en est de méme pour les €tres humains, certains ont une vision plus passéiste ou plus futuriste.
André Corboz le dit dans sa réflexion sur la temporalité¢ de la ville dans un entretien avec
Thierry Paquot a I’Institut d’Urbanisme de Paris :

«... d’Albert Einstein et de celle des quantas, des travaux de Poincaré, de Bohr et de Broglie, sans

oublier leur incompréhension de la subtile approche spatiale de Camillo Sitte. Ils sont restés tribu-

taires d’une conception de I’espace homogene et isotrope, alors méme que 1’époque changeait de

paradigmes et adoptait une conception différente que de rares architectes tentaient et tentent encore
d’explorer ; je pense a divers projets de Gehry et d’Eisenman ». (Corboz, 2009, p. 4)

Ces personnages ont eu la capacité de vivre hors du temps réel et rejoignent des généra-
tions futures. Dans un cas contraire André Corboz, quand il discute la notion de contempora-
néité dans son ouvrage « Sortons enfin de labyrinthe », déclare :

« Il ne suffit pas de vivre dans un méme lieu et & une méme €poque pour étre identique a ses voisins

comme a ses colléges. [...] sans compter que d’innombrables Occidentaux, quelle que soit leur for-
mation, ne sont pas encore culturellement sortis du XIX¢ siécle ». (Corboz, 2009, p. 11)

Dans un autre registre, lié cette fois-ci a I’imaginaire des villes dans la littérature, André
Corboz nous montre un exemple présenté dans une lettre que Rousseau avait écrite en 1763:
« La Suisse entiére n’est pour ainsi dire qu’une grande ville divisée en treize quartiers, dont les uns
sont sur les vallées, d’autres sur les coteaux, d’autres sur les montagnes. Il y a des quartiers plus ou
moins peuplés, mais tous le sont assez pour marquer qu’on est toujours dans la ville. [...] Ces lignes
sont écrites en 1763, et leur auteur est un certain Jean-Jacques Rousseau. Chose curieuse, Rousseau,
ordinairement ennemi des villes, juge le phénoméne plutdt positivement: « On ne croit plus par-
courir des déserts quand on trouve des clochers parmi les sapins, des troupeaux sur des rochers, des

manufactures dans des précipices, des ateliers sur des torrents. Ce mélange bizarre a je ne sais quoi
d’animé et de vivant...». (Corboz, 2000, p. 121)

Corboz signale que cette lettre de Rousseau a été écrite a une époque ou les voyageurs
découvraient ce pays, apres avoir lu le poéme d’Haller sur Les Alpes, comme « Le parangon
de la ruralité édénique ». Corboz nous fait découvrir le caractere visionnaire de Rousseau, et sa
capacité de dessiner un futur en captant des indices de 1’existant. Rousseau voyageait dans le
futur d’un pays par son imagination et vivait ainsi une temporalité bien plus avancée que celle

de ses compagnons. Aujourd’hui, apres deux siecles, cet imaginaire poétique de la Suisse est
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devenu réalité sous nos yeux. Dans son article « La Suisse comme hyperville », André Corboz,
met en évidence cette image unificatrice du pays, et elle se présente alors avec les réseaux
routiers comme une seule ville :
« La construction des réseaux autoroutiers, celle des nouvelles infrastructures ferroviaires et aé-
riennes, 1’équipement systématique des tourismes les plus favorables au tourisme estival et celui des

régions montagneuses impropres a I’agriculture et au logement pour accueillir celui de I’hiver, telles
sont les traces les plus visibles d’une activité essentiellement citadine ». (Corboz, 2000, p. 128)

Toutes ces observations montrent que Rousseau ou bien Einstein ont vécu par leur imagi-
naire le futur que d’autres générations ont vécu quelques siccles plus tard. Dans la méme
optique, Corboz - dans un entretien animé par Thierry Paquot - déclare :

«T. P.: On peut étre le contemporain de gens qui ne sont pas forcément de notre temps, ¢’est une de
vos idées.

A. C.: Oui, dans ce cas, ils sont proches les uns des autres, méme si un siécle les sépare ! De qui
&tes-vous le contemporain ?

A. C.: On est contemporain de beaucoup de monde. Parce que mille couches se superposent dans
notre cerveau. J’admire des compositeurs comme Jean-Sébastien Bach, mais cela ne m’empéche pas
d’apprécier tout autant Ligeti ou Stockhausen. Leur musique n’a pourtant rien en commun avec celle
de Bach ». (Paquot, 2009 , p. 4)

Les habitants du Caire Fatimide, le centre ancien du Caire, fournissent un contre-
exemple. Dans le roman « Zogdq al-Middag » qui veut dire « L’impasse du Mortier® » traduit
par « Passage des miracles », écrit par Naguib Mahfouz, le Zola du Nil, ouvrage dans lequel
il a décrit la vie d’une ruelle de 1’ancienne ville -Le Caire Fatimide-, 1’écrivain commence ses
descriptions par une observation :

« C’est maintenant un passage, tout un monde en vérité, orné d’un café aux arabesques multicolores.

Personnages de Bruegel, de Courteline et de Zola, ses habitants vivent le Moyen-Age a I’heure de la

Seconde Guerre Mondiale ». (Mahfouz, 1947, p. 07)

Naguib Mahfouz signale que I’expérience vécue dans cette impasse est un voyage dans
le passé de la ville car les habitants de ce lieu du Caire vivent encore a une €poque bien plus
ancienne que le temps réel dans lequel ils se trouvent ; ils vivent encore au Moyen-Age dans
la deuxieme moiti¢ du XX siecle. Dans le méme roman, Mahfouz a présenté un autre visage
du Caire en faisant référence au centre-ville « Ismailia » qui représente Le Caire moderne, ou
I’on peut retrouver une autre temporalité de la ville, son futur. Ce quartier fut une copie de Paris
construite sur le territoire cairote. On pouvait a travers des indices inédits du Caire comme
I’espacement, la luminosité, les grands boulevards, 1’apparence moderne des hommes et des
femmes habillés de costumes et robes du soir, voir le futur d’une ville. Un demi-siecle plus tard,

le centre-ville a beaucoup changé a cause du renouvellement de la classe sociale qui y habite,

¢ Naguib Mahfouz, (1947), Passage des Miracles (Zogqaq al-Middag), roman traduit de I’arabe par Antoine Cottin (2000).
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ce qui a sans conteste influencé de fagcon générale son ambiance. Un demi siecle plus tard, au
début du XXI¢ siecle, I’écrivain Alaa al-Aswany dans son roman « Immeuble Yakoubian » trace
le changement dans un immeuble au centre-ville comme un espace miniature de la transforma-
tion sociale et urbaine de ce quartier apres la révolution de 1952 des officiers libres. Il raconte
dans les premicres pages comment cette révolution est un moment de bouleversement suivi par
une transformation sociale majeure qui change de ce fait ’ambiance de luxe du quartier. L’im-
meuble est le témoignage de 1’histoire moderne du Caire durant le dernier siecle. (Al-Aswany,
2002)

1.2.1 Le sceptre du temps de la ville : a la recherche d’une notion

Les exemples que nous présentons ci-dessus montrent la vigueur du temps passé et futur
dans la constitution du temps présent. Ils démontrent comment le temps devient un milieu et une
structure dans laquelle la ville se construit. La temporalité de I’expérience dans cette perspective
se complique. D’abord, elle se conjugue au pluriel puisque nous vivons plusieurs temporalités
a la fois. Le temps s’¢éloigne de son caractere linéaire et ordonné et devient un réseau complexe
reliant un espace a plusieurs temporalités, ou bien au contraire relie des espaces spatialement

trés distincts dans une méme temporalité.

Nous vivons donc le contemporain différemment sous I’influence du passé ou du futur.
Le présent porte alors sur son instantanéité, son passé et son futur. Tim Ingold dans sa réflexion
sur le taskscape évoque cette vision du temps présent en déclarant :

« Je vois, en ce moment, une vue particuliére du passé et du futur, mais il est une composition qui

est disponible a partir de ce moment et aucun autre. [...] Ainsi, le présent n’est pas marqué hors d’un

passé qu’il a remplacé ou un avenir qui, a son tour, va le remplacer, mais il rassemble plutot le passé

et le futur en lui-méme, comme réfractions dans une boule de cristal ».[...] “Le présent est pergu
pour englober un modéle de retendre du passé et de projection pour le futur ».” (Ingold, 2009, p. 157)

Dans cette optique, la ville devient un produit du temps. Comment pouvons-nous nommer
I’expérience des villes en intégrant cette dimension temporelle? Comment pouvons-nous

nommer cette complexité temporelle de I’expérience? En effet, les architectes et les urbanistes

ont provoqué I’apparition successive de plusieurs termes qui appartiennent a un nouveau voca-

"« Reaching out into the taskscape, I perceive, at this moment, a particular vista of past and future; but it is a vista that is
available from this moment and no other (see Gell 1992: 269). As such, it constitutesmy present, conferring upon it a unique
character. Thus the present is not marked off from a past that it has replaced or a future that will, in turn, replace it; it rather
gathers the past and future into itself, like refractions in a crystal ball. And just as in the landscape, we can move from place
to place without crossing any boundary, since the vista that constitutes the identity of a place changes even as we move, so
likewise can we move from one present to another without having to break through any chronological barrier that might be
supposed to separate each present from the next in line. Indeed the features that Durkheim identified as serving this segmenting
function - rites, feasts and ceremonies - are themselves as integral to the taskscape as are boundary markers such as walls or
fences to the landscape. [...] «Whereas in the B-series, events are treated as isolated happenings, succeeding one another frame
by frame, each event in the A-series is seen to encompass a pattern of retensions from the past and protentions for the future.
Thus from the A-series point of view, temporality and historicity are not opposed but rather merge in the experience of those
who, in their activities, carryforwardthe process of social life ». (Ingold, 2009, p,157).
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bulaire qui sert a nommer et a catégoriser les différents phénomenes urbains. Le temps dans la
pensée architecturale est considéré comme la quatrieme dimension de 1’espace. Nommer cette
complexité temporelle du paysage contemporain a cette échelle de I’histoire du territoire a

occupé certains chercheurs depuis quelques décennies.

Kevin Lynch (1972) dans son livre « What time is this place » , a introduit I’espace public
comme un thédtre qui change de sceénes dans le temps. Il a donc interrogé la temporalité de la
ville au cours d’un jour, d’'une semaine, d’un mois, voire des saisons. Marot démontre que le
probléme avec cette métaphore est son insuffisance a traduire la structure complexe du monde
dans lequel nous vivons. Dans la méme échelle temporelle, nous pouvons classer les travaux
de Willian H. Whyte® sur les espaces publics et Tim Ingold en (2009) dans son travail sur les «
taskscapes » ou « paysage en activité » pour définir le paysage en mouvement, ou le temps est
un temps social. Il y a également « Le paysage comme théatre ». Selon Marot, le vocabulaire de
notre époque a toujours manqué d’une authentique métaphore qui puisse I’aider non seulement
a controler et manipuler I’environnement, mais aussi a répondre émotionnellement, esthétique-
ment et moralement au paysage du XX¢ siecle ». (Marot, 2010, p. 16)

A la différence de ces auteurs qui traitent principalement de 1’échelle synchronique du
temps, le terme « palimpseste » interroge la temporalité des villes a une échelle beaucoup
plus vaste, qui peut s’étendre pour couvrir toute 1’histoire d’une ville en tracant ses évolutions
dans le temps, c’est-a-dire, la dimension diachronique du temps. Dans cette échelle du temps
plusieurs chercheurs ont tent¢é de nommer le paysage contemporain intégrant le temps dans
lequel il évolue. Ils ont essayé de nommer ce paysage qui englobe toutes les strates accumulées
des paysages antérieurs. Son questionnement reste ouvert jusqu’a ce qu’André Corboz offre

une solution.

1.2.2 Le palimpseste et la ville : héros et légendes

L’introduction du terme « palimpseste » dans les différentes sciences a eu lieu bien avant
I’article de Corboz (1983). Ursula Béhler et Peter Frohlicher (2012), dans ’introduction de
I’ouvrage Figuration de la ville-palimpseste , nous présentent un apercu de 1’évolution de ce
terme dans la littérature, et comment il a ét¢ adopté dans les différentes sciences lors de son
apparition en 1822 apres la publication de Angelo Mai « De re Publica » de Ciréron :

« Le terme « palimpseste » dans son acception métaphorique s’est propagé, on le sait, a une vitesse

étonnante, apres la publication, en 1822, par Angelo Mai, d’une copie du De Republica de Cicé-

ron que le savant Jésuite avait découverte et déchiffrée, moyennant un procédé chimique a ’acide
gallique, sous le texte Psaumes de Saint Augustin. Cette publication frappa vivement les esprits de

8A la sortie de cet ouvrage de William H. Whyte en (2001): « The Social Life of Small Urban Spaces » fut une mini révolution
dans ’aménagement et I’analyse des espaces publics urbains. Pour ¢élaborer ce travail il a utilisé la vidéo pour filmer et analy-
ser I’espace.
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I’époque, et I’image du palimpseste fut accueillie avec enthousiasme pour représenter sinon penser
les phénomeénes humains, et avant tout la mémoire (...) Ludwig Borne, Heinrich Heine, Thomas
de Quincey, Gérard de Nerval, Charles Baudelaire, pour nous référer a 1’auteur de la section Le pa-
limpseste dans les Visions d’Oxford - autant d’écrivains et de poctes qui allaient utiliser la notion de
palimpseste dans le sens allégorique, devenu, a leur suite, largement prévalent. A la fin du XIXe et
tout au long du XX¢ siécle, le terme fit fortune sans le domaine des sciences humaines, en histoire,
en psychologie, en histoire de 1’art, bien siir dans les études littéraires, ou il s’apparentera jusqu’a
s’y confondre aux notions d’intertextualité ou de transtextualité -de Gérard Genette en 1982° -, au
risque d’y perdre une partie de sa spécifité qui tient, justement, dans 1’idée d’une stratification de
couches de significations inscrites dans le temps et (ré)actualisées par un sujet ». (Béahler et Frohli-
cher, 2012, p. 7).

André Corboz n’a donc pas été le premier a utiliser le terme « palimpseste ». Mais ce
qui nous intéresse le plus, c’est la relation et la maniére de travailler ce terme avec le territoire
dans un article publié (1983) : Le territoire comme palimpseste. André Corboz signale que nous
ne pouvons plus rester dans le méme lexique pour décrire la dimension temporelle des villes,
laquelle devient de plus en plus présente dans la réflexion architecturale et urbaine. Il montre la
nécessité¢ d’inventer de nouveaux concepts ainsi qu’un nouveau vocabulaire pour les problémes
actuels. Dans ce contexte, il a introduit deux métaphores : la premiére est le fameux palimpseste
pour intégrer la dimension temporelle a travers un processus de stratification. Dix ans plus tard,
il a introduit I’hypertexte qui montre le territoire suisse comme un lieu d’urbanisation générali-
sée dans un article, La suisse comme hyperville publié¢ au Visiteur en 2000. Bien que Corboz ne
soit ni le seul ni méme le premier a avoir avancé et exploré ces deux analogies, ce qui le marque

est I’alliance qu’il a faite entre ces deux notions et qui reste significative dans notre regard.

Vingt-cinq ans plus tard apres I’introduction de Corboz du terme « palimpseste », Sébas-
tien Marot, a repris le méme terme dans plusieurs registres, surtout dans son travail de thése
(2008) : Palimpsestuous Ithaca : Un manifeste relatif du sub-urbanisme. Marot a consolidé
le travail de Corboz en appliquant le concept de palimpseste sur Ithaca en Amérique du Nord,
ou se trouve I'université de Cornell. Malgré la multiplicité des auteurs qui ont utilisé ce terme
dans les différentes disciplines, nous allons focaliser sur deux auteurs qui ont réintroduit ce
terme dans la pensée architecturale et urbaine contemporaine : André Corboz et Sébastien Marot.
Qu’est-ce qui change avec cette conception de la ville comme palimpseste ? Avant de répondre a
cette question, il nous a paru important d’introduire ces deux chercheurs. En effet, nous faisons
référence a leurs travaux pour comprendre comment ils interprétent le terme « palimpseste »
dans I'urbanisme. Leurs travaux nous ont beaucoup aidés a consolider notre approche théorique
du terme « palimpseste ». Cette bréve introduction des deux auteurs a pour objectif de savoir
comment leurs récits de vie, leur arriére-fond scientifique ont aidé a construire leurs regards

originaux sur la ville.

° L’ouvrage classique de Gérard Genette (1982), Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil.
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André Corboz" : il est né en 1928 a Genéve. Il a eu beaucoup de formations ou plutdt une
« non- formation » comme il le dit lui-méme - ce qui I’a amen¢ a devenir un spécialiste de la ville. 11
commengca par 1’é¢tude du droit qui le conduisit a occuper trés jeune la fonction de secrétaire a 1’Uni-
versité de Genéve. A cette époque, André Corboz était passionné par la poésie, la photographie, I’art
et la littérature, armé de plusieurs langues et d’une bonne volonté de voyager a travers les continents
qui lui donnérent I’image d’un nomade. L architecture intervint dans sa vie en 1958 par hasard, avec

un livre oublié chez lui, Saper vedere [ ’architecture ou En apprenant a voir de Bruno Zevi (2011)"'.

Sa rencontre avec I’architecture commence par la publication de certains articles, mais c’est
avec la parution de I’Invention de Carouge (Corboz, 1968) que sa vie prend un nouveau tournant,
car cela lui permet un peu plus tard d’avoir un poste d’enseignement de 1’histoire de I’architecture
a Montréal pendant treize ans jusqu’en 1980. Pendant ces années, il s’occupe, par I’architecture, du
Haut Moyen-Age et du néoclassicisme. Il s’intéresse également a ’histoire des théories touchant a

la restauration des batiments anciens (Marot, 2001).

Apres avoir terminé sa thése sur Canaletto, un deuxiéme tournant se présente a lui puisqu’il
prend le poste de la Chaire d’histoire de I’urbanisme de I’Ecole Polytechnique Fédérale de Zurich,
ou il enseigne I’histoire de I’'urbanisme pendant treize autres années. C’est au cours de cette seconde
période que s’affirme son intérét croissant pour le territoire. Influencé par son passé scientifique
diversifi¢ qui combine a la fois I’Histoire, I’Art, la photographie et I'urbanisme. André Corboz
construit un regard original sur la ville, ce qui d’apres lui a ajouté sa propre « dérive de chercheur »,

ses points d’appui pour voir la ville autrement.

En effet, I’originalité de son travail porte sur deux nouvelles manieres de regarder la ville. La
pluralité de son arriére-fond scientifique a produit un regard original. En tant qu’historien d’art, d’ar-
chitecture puis d’urbanisme, cette posture scientifique particuliere lui permet de porter son regard
sur la temporalité. La premiere questionne - comme nous I’avons déja montré- la temporalité de la
ville dans laquelle elle évolue. En s’intéressant aux grandes orientations construites de 1’Histoire du
Moyen-Age, du baroque, du néo-classicisme, Corboz sait trés bien ancrer son regard dans / air de
notre temps (Morisset, 2009). La deuxieme particularité du regard de Corboz est le fait qu’il inter-
roge la représentation de la ville et la validité de certaines ressources artistiques dans I’apport d’ un
nouveau regard sur la ville. André Corboz s’est particulierement penché sur I’évolution des imagi-
naires de 1’espace habité et construit, notamment a travers ’histoire de ses représentations dans la

peinture, la maquette, la cartographie et la photographie.

10" Les informations présentées ici sont basées principalement sur un entretien entre Thierry Paquot et André Corboz a I’Institut
d’Urbanisme de Paris, en plus de I’introduction de Marot dans son ouvrage Le territoire comme palimpseste et autres essais..

1 Ce titre est la traduction d’André Corboz lui-méme, le titre original traduit par Bruno Zevi (2011), est Apprendre a voir la
ville : Ferrare, la premiere ville moderne d’Europe, Marseille : Ed. Parenthéses.
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Le territoire comme palimpseste’

Il importe ainsi de synthétiser ’article de Corboz pour savoir comment et sous quel angle
il est arrivé a nommer le territoire en tant que palimpseste. « Le territoire comme palimpseste »
est un article paru en 1983, il a été écrit par André Corboz au cours de son sé¢jour a Zurich. Dans
I’objectif de comprendre en quoi consiste cette entité physique et mentale qu’est le territoire,
André Corboz nous offre une vision profonde du territoire par la mise en scéne de ses traits
incorporés. 1l pointe du doigt les dimensions cachées et les replis de la ville. La tache n’a rien
de facile car le territoire est un concept nomade qui traverse plusieurs domaines, et il a autant

de définitions qu’il y a de disciplines liées a lui.

Les observations tres fines de Corboz 1’ont conduit a comprendre que le territoire n’est
pas une donnée : il résulte de divers processus. Le territoire est le résultat d’une modification
continue d’une part par le changement climatique comme ’avancée ou le recul des foréts et des
glaciers, I’extension ou I’assechement des marécages, etc. D’autre part, il subit les interventions
humaines comme I’irrigation, la construction de routes, de ponts, de digues, etc. Les interven-
tions humaines sont a la fois faites par les déterminismes qui transforment le lieu suivant leur
propre logique, mais aussi par les habitants d’un territoire qui ne cessent de raturer et de récrire
le vieux grimoire des sols. En effet, dés qu’une population occupe un territoire, elle établit avec

lui une relation qui reléve de I’aménagement.

A ce point-1a, Corboz déchiffre un autre caractére du territoire qui constitue également
un produit, car le changement fait par les habitants pour adapter le territoire a leurs besoins au
niveau de I’aménagement et la planification peut étre observé dans les effets réciproques de
cette coexistence. Le territoire fait donc 1’objet d’une construction. C’est une sorte d’artefact.
En effet, d’aprés Corboz, les buts et moyens de cet usage du territoire supposent a leur tour cohé-
rence et continuité dans le groupe social qui décide et exécute les interventions d’exploitation,
ce qui reléve d’une relation d’appropriation qui n’est pas uniquement de nature physique, mais
tout au contraire met en ceuvre diverses intentions, mythiques ou politiques. En fait, ce dyna-
misme des phénomeénes de formation et de production pour modifier et perfectionner toujours

les résultats donne au territoire cette définition, et inscrit celui-ci dans un projet.

Dans la méme optique, Corboz présente un troisiéme trait qui change le statut de territoire
d’« objet » a « sujet » : la relation réciproque entre le territoire et les gens qui y habitent. C’est
cette relation qui indique que la notion de territoire n’est pas « objective ». Le territoire ne se
réduit pas au quantitatif qui s’exprime en terme statistique (étendue, altitude, moyennes de

température, etc.), mais il y a aussi un rapport collectif vécu entre une surface topographique et

12 Nous réalisons ici une synthése de Iarticle d’ André CORBOZ, (1983), Le territoire comme palimpseste in: MAROT, Sébas-
tien, (2001), Le territoire comme palimpseste et autres essais. Ed. de I'Imprimeur, Collection Tranches de villes. -p. 209-229.
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la population établie dans ses replis, ce qui permet de conclure qu’il n’y a pas de territoire sans
imaginaire du territoire. Le territoire est « sémantisé ». Il porte un nom. Des projections de toute

nature s’attachent a lui, et le transforment en un sujet.

Cette nouvelle approche nous conduit a comprendre que le territoire est le résultat d’une
trés longue et tres lente stratification qu’il importe de connaitre pour intervenir. Par ce biais, on
lui redonne la dimension du long terme en lui restituant une épaisseur. Surchargé de traces, il
ressemble plutdt a un palimpseste. Toutes ces considérations permettent de déclarer que 1’amé-
nagement n’a plus a considérer uniquement des quantités, et qu’en intégrant la forme du terri-
toire dans son projet, il lui faut acquérir une dimension supplémentaire : la dimension tempo-

relle.

Sébastien Marot" : né en 1961, il est philosophe de formation. Il ne voulait pas travailler
dans I’enseignement au niveau des écoles, c’est pour cela qu’il n’a pas pratiqué la philosophie
pendant quelque temps. Il lui est venu le gotit pour I’architecture par un certain atavisme car
son pere et son frére sont architectes, ce qui 1’a influencé. Sébastien Marot a résisté a 1’archi-
tecture comme domaine, pourtant elle a fini par le rattraper. L’architecture, I’urbanisme et le
paysage I’ont passionné en tant que projets qui stimulent la pensée dans certaines situations, ce
qui touche le fond philosophique de son éducation. Il a commencé sa carriere par 1’écriture car
il a beaucoup écrit sur le paysage ; puis il a créé une revue, Le Visiteur , concernant cette disci-
pline. Ses recherches et ses publications ont porté sur la généalogie des théories et des pratiques
contemporaines de I’urbanisme et de I’architecture de paysage, et en particulier sur la mise en

scéne de I’épaisseur historique des situations construites par ces différentes disciplines.

La création de cette revue lui a permis d’enseigner I’histoire de 1’architecture et la critique.
Il a été invité a enseigner dans de nombreuses €écoles d’architecture ou de paysage en Europe
et aux Etats-Unis : IAUG (Genéve), ENSP (Versailles), AA School (Londres), GSD Harvard
(Boston), Upenn (Philadelphie), Cornell (Ithaca), Université¢ de Montréal, etc., ce qui lui donne
le statut d’un professeur-visiteur, une situation qu’il a beaucoup appréciée. En marge de ses
activités éditoriales et critiques, il est également membre fondateur de 1’Ecole d’architecture
de la ville & des territoires a Marne-la-Vallée, il y enseigne depuis sa création en 1998. Par
ailleurs, il est professeur invité¢ a la chaire de paysage de 1’école polytechnique fédérale de
Zirich (ETHZ).

13 Ces informations sont regroupées a partir de trois ressources : la thése de Marot (2008), I’introduction de Marot sur le site de
I’école d’architecture de Marne-la-Vallée URL: http://www.marnelavallee.archi.fr/ficheEnseignant.php?id=29&idPartie=1, et
ainsi qu’un entretien fait avec lui dans le cadre d’un conférence a Valencia en Espagne sur la mémoire. L’entretien est diffusé
sur « You tube » sous le titre 3 questions a ... Sébastien Marot . URL: http://www.youtube.com/watch?v=FhsQHNHud6U
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Aussi, Rem Koolhaas joue un réle important dans la pensée de Sébastien Marot. D’abord
sa these intitulée Palimpsestuous Ithaca : un manifeste relatif du sub-urbanisme, est marquée par
le livre de Rem Koolhaas (1978) : Delirious New York : A Retroactive Manifesto for Manhat-
tan. Marot ne cesse de se référer pour son travail a Rem Koolhaas car d’aprés lui, Koolhaas
occupe une place importante sur la scéne de I’architecture mondiale aujourd’hui. Marot classe
Koolhaas au méme rang que Le Corbusier, car il a continué a avoir un impact sur ’architecture
moderne pendant presque trois décennies.

« Notre intention est donc, en prenant New York Délire comme mode¢le, et en restituant sa démarche

théorique, d’en proposer une contre-épreuve, c’est-a-dire un renversement susceptible de constituer
un manifeste relatif au sub-urbanisme ». (Marot, 2008, p. 9)

Palimpsestuous Ithaca: un manifeste relatif au sub-urbanisme

Vingt-cing ans apres 1’apparition de 1’article de Corboz, Sébastien Marot €crit sa thése sur
Ithaca et y introduit un nouveau concept d’urbanisme celui de « sub-urbanisme », un régime
qui traite de la relation entre deux €éléments d’urbanisme relativement distincts qui sont : le
programme et le site. Le concept de « sub-urbanisme » désigne I’invention ou le fait d’extraire
le programme a partir du site. Ce concept est exactement a 1’inverse des approches contempo-
raines qui visent a aménager les sites, ce que Marot appelle « super ou sur-urbanisme », qui
a ’inverse produit ou invente les sites a partir d’un programme, il s’agit d’engendrer le site a
partir du programme. Il met en scéne deux logiques contradictoires : d’une part une poétique du

site, et d’autre part une poétique du programme.

Le site prend du poids dans ce mode de pensée car il devient une source d’inspiration pour
I’architecture et I’urbanisme. La mise en circulation de ce concept de sub-urbanisme vise donc
a reconnaitre cette résurgence du site dans le discours et dans les pratiques de I’architecture en
général. Le concept de sub-urbanisme s’oriente vers le substrat de nos pratiques d’aménage-
ment, et désigne ainsi le site, I’assiette ou le paysage, comme la grande infrastructure dont le
sens est engagé par tout projet, qu’il soit d’aménagement du territoire, d’urbanisme ou simple-

ment d’architecture.

Sébastien Marot par son hypothése de sub-urbanisme essaye de changer notre vision du
site en déployant une perspective qui va de bas en haut : « bottom-up ». Dans cette perspective,
il essaye de montrer que le sur-urbanisme est un moment du sub-urbanisme qui donne une
adresse dans I’espace-temps. Le sub-urbanisme s’intéresse a [’épaisseur des situations davan-
tage qu’a I’étendue spatiale. Son hypothése est que ces deux approches représentent deux voies
majeures et complémentaires pour les disciplines de projet en ce début du XXI¢ siecle, ou le
grand probléme n’est pas seulement 1’extension des villes mais 1’approfondissement des terri-

toires.
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Le contenu de sa thése traite également cette idée de palimpseste en montrant comment la
ville d’Ithaca est une construction faite dans le temps par un amalgame de différentes pensées.
Il nous montre comment la ville est une ceuvre d’art construite par des créateurs de différentes
disciplines. Apres avoir présenté une histoire géologique du site, il a choisi trois disciplines : la
géographie, I’architecture, 1’art. Dans chaque discipline, il a choisi trois personnages majeurs

qui ont marqué la composition de la ville dans le temps.

Il trace les récits de vie de ces personnages, leur enfance, leur situation parentale, leur
¢ducation, leurs amis, montre s’ils sont passés par des moments difficiles qui ont changé¢ leur
vie (comme des accidents ou bien la mort de quelqu’un d’assez proche pour eux, leurs voyages,
etc). Ce que Marot signale est que la ville est le produit de I’homme, de son corps, de son récit
de vie, de ses actions, de sa pensée, bref de sa mémoire. Il montre que la ville elle-méme a aussi
un récit de vie composé d’un amalgame des récits de vie des personnes qui ont vécu et qui ont
assisté a la création des villes, et que ce récit est composé de plusieurs actions accumulées dans
le temps. Tout est dans tout, le corps urbain et le corps humain, la mémoire individuelle, la

mémoire collective et la mémoire des lieux, tous sont mélés pour produire une ville.

L’apparition du terme « palimpseste » dans d’autres domaines de la ville

Si Corboz a introduit la métaphore du palimpseste dans 1’urbanisme en portant le chapeau
d’archéologue ou d’historien pour montrer cette stratification dans le temps, Marot introduit
cette notion sous 1’angle de la mémoire des lieux. En effet, a propos du temps stratifié comme
idée principale derricre le palimpseste, il y a d’autres auteurs dans d’autres disciplines qui ont
introduit cette stratification temporelle des villes ; cela mérite d’€tre introduit et il est important
de savoir comment est interprétée cette stratification temporelle. En effet, le temps stratifi¢

prend plusieurs noms.

D’abord, il est question de sédimentation comme dans le travail de Samuel Ruffat (2004)
dans un article intitulé La rue, palimpseste et vitrine, dans lequel I’auteur étudie les rues de
Bucarest. Il décrit le processus de 1’évolution de la ville comme si elle se « sédimentait » et
comme si la rue alors faisait peau neuve dans le temps. Cette sédimentation rend visible - dans
presque tous les quartiers - les différents visages historiques des rues de Bucarest. En effet, la
figure du palimpseste est incarnée dans ce travail par la « sédimentation des formes architectu-

rales » venant de différentes époques et se cotoyant dans les rues de Bucarest (Fig. 1-2).

Dans un autre registre, 1’idée de stratification temporelle apparait dans le travail de Marcel
Roncayolo - un géographe qui fait des études sur les villes et les territoires dans le temps, sous
le terme de « temps consolidé » (Roncayolo, 2002). Au contraire de Samuel Ruffat, il interpréte

le palimpseste dans une vision plus sociologique. Il montre que les formes urbaines sont du «
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temps et des pratiques consolidées ». 11 déclare que ces formes urbaines sont indissociables
des formes de mémorisation. D’apres lui, le temps se manifeste par la résistance des tracés et
celle des ensembles cohérents plus par des forces sociales qui soutiennent leurs dessins ou, au

contraire, ne visent qu’a les détruire par la persistance de leurs formes.

Le palimpseste se manifeste dans la société car cette derniére ne se construit pas d’un seul
coup comme un bloc homogene, mais elle se transforme dans le temps. Il conjugue le temps
au pluriel car il y a des temps pour la fabrication, des temps pour 1’usage, des temps pour les
pratiques. Les durées sont également multiples et il y a un rythme de changement. Le cadre
de vie n’est pas uniquement une donnée de la nature, loin de 1a, mais une sorte de seconde
nature faite par les hommes. Il y a donc des relations décryptées entre les espaces et les forma-
tions sociales. On constate une périodisation qui €tablit une parenté entre formes et formations
sociales. Le temps consolidé montre les villes composées par des décalages, des changements
d’interprétation qui sont multiples et non immédiats entre I’édifice urbain et ’'usage (Roncayo-
lo, 2002).

L’expression « ville-palimpseste » est également employée dans le domaine de 1’urba-
nisme par Ursula Béhler et Peter Fronlicher dans ’ouvrage « Figuration de la ville palimp-
seste». Ils ont un regard plus littéraire dans lequel ils démontrent que la figure de la ville se
préte particulierement bien a une étude littéraire qui s’inspire du palimpseste. La métaphore «
ville-palimpseste » convoquée dans le champ littéraire invite a concevoir I’espace comme des
processus successifs d’effacement et de réapparitions, et a construire 1’espace de la ville. 1l
s’agit de dévoiler lors de cet ouvrage les différentes couches d’une méme ville comme Rome,
Paris, Bruges, Saint-Pétersbourg, Berlin - qui se superposent dans la pratique de la marche, dans

la mémoire, le réve, I’écriture. (Bahler et Fronlicher, 2012, p.8)

Cette breve tragabilité du terme « palimpseste » montre son caractére nomade et permet
ainsi de saisir la diversité et la richesse des pratiques dans les différentes disciplines. Mais de
quelle maniere I’introduction du terme « palimpseste » permet-elle de jeter un regard particulier

vers la ville?
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1.2.3 Un nouveau regard vers la ville: quatre gestes heuristiques

Le palimpseste est apte a rendre compte par métaphore des transformations qu’une ville
subit au long de son histoire. L’idée générale de palimpseste est une stratification temporelle.
Dans cette perspective, le concept de la ville palimpseste focalise les significations qui résul-
tent d’une accumulation entre les différentes strates et les valeurs qui lui sont attribuées. La
ville-palimpseste renvoie a une image ou le territoire ressemble a une surface d’€criture épaisse
composée des couches ou des strates d’intervention superposées dans le temps. L’introduction

du terme « palimpseste » montre la complexité temporelle de 1’espace contemporain.

Dans un essai d’analyse sur la maniére dont Corboz voit la ville, Lucie K. Morisset (2009)
nous dit que la ville pour lui est une création ayant deux dimensions temporelles différentes,
I’une synchronique qui étude la ville @ un moment donné dans son histoire ou son présent, et
I’autre diachronique qui questionne I’évolution des villes dans le temps. Ces deux dimensions
temporelles montrent devant quels regards et sous quels aspects nous pouvons voir et analyser
nos villes. En effet, c’est la deuxiéme temporalité de la ville qui a beaucoup concerné Corboz.
Car lui, au lieu de niveler les manifestations urbaines en limitant I’analyse de la ville a son
immédiateté, tend a élargir cet angle de vue pour comprendre la ville comme une entité signi-

fiante, au-dessous et en-dessus de la mince couche du temps présent.

La tache devient alors plus compliquée - dit le chercheur - c’est un double parcours de
cette espéce qu’il faut courir, car la ville s’étend sur deux dimensions a la fois : horizontalement
sur la surface terrestre, et verticalement dans le temps (Ibid.). Le probléme se complique car le
passé d’une ville est configuré par des moments de rupture et de chevauchement qui remplacent
une histoire par une autre. Pourtant, les passés ne sont jamais complétement effacés et chaque
passé peut encore étre déchiffré par les traces déposées par les générations successives. La ville
dans cette optique est construite selon les étapes de sa formation et de son développement dans
le temps. L’espace contemporain est alors le produit des dispositifs superposés par les logiques

et les autorités variées qui se partagent aujourd’hui son aménagement.

Revenons au questionnement initial : qu’est-ce que 1’introduction de ce terme en urba-
nisme change dans nos regards sur la ville ? Il s’agit ici de savoir ce qui intervient dans notre
compréhension, dans notre pratique, dans notre analyse en regardant la ville sous cet angle,
c’est-a-dire la ville comme palimpseste. Dans cette perspective, Sébastien Marot dans son livre
L’art de la mémoire, le territoire et [’architecture (2008) indique que ces quatre réflexes heuris-

tiques sont déja bien ancrés dans le contexte.
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Le premier est la mémoire ou anamneése des qualités du site.

L’anamneése est reliée a la psychologie, domaine ou ce premier réflexe est défini comme la
«biographie » du sujet, les informations relatives au passé du patient recueillies par le psycholo-
gue. L’anamnese permet de comprendre la genése d’un probléme (par exemple : ce qui favorise
un comportement dépressif). Il s’agit donc de recueillir un ensemble d’informations touchant
a la situation familiale, conjugale, professionnelle, aux loisirs, le tout étant de se donner un
apercu de la situation passée mais aussi actuelle du sujet pour mettre un lien entre le vécu et la
problématique amenée. L’approche territoriale du palimpseste souligne la nécessité d’étudier la
biographie du site pour comprendre son €tat présent et ses racines dans le temps. On pointe du
doigt un diagnostic du site qui inclut le passé autant que le présent a travers 1’étude de 1’épais-

seur temporelle des situations urbaines. Ce qui nous mene au deuxieme geste.

Le deuxieme est la lecture en épaisseur temporelle, et non seulement en plan.

La ville et I’espace contemporain sont aujourd’hui envisageables comme des structures
stratifiées ou emboitées les unes dans les autres. En ajoutant la dimension temporelle, la ville
devient donc une structure tridimensionnelle. Corboz envisage 1’épaisseur des lieux, « leur
qualité de volume ». L’originalité du terme « palimpseste » en urbanisme se trouve dans 1’in-
térét de montrer des coupes temporelles, c’est-a-dire la superposition effective de ces textes
dans I’espace réel. Sébastien Marot justifie I’importance de ce terme par le fait que la plupart
des paysages contemporains ne sont compréhensibles et appréciables que si I’on verticalise le
concept de paysage pour les envisager comme des superpositions de « langages bidimension-

nels », c’est-a-dire les traiter comme des hyperpaysages (Marot, 2008).

Le troisieme est la vision du site comme processus plutot que comme produit.

Un lieu, écrit André Corboz, n’est pas une donnée, mais le résultat d’une condensation.
Le terme « palimpseste » souligne le dynamisme de la ville a travers 1’échelle diachronique
du temps. La notion de palimpseste implique, a travers 1’analogie avec le parchemin ou la
page, I’inscription de nouveaux contenus : les empreintes historiques et les traces des pratiques
sociales qui s’articulent dans le scénario urbain actuel. En effet, le territoire est exposé aux
processus urbains successifs de destruction et de reconstruction continus qui se superposent afin
de les adapter aux nouveaux besoins des nouvelles générations. Nicolas Tixier relie ce proces-
sus continu de transformation des espaces par analogie a la notion de réécriture empruntée a la
littérature. Cette combinaison avec 1’acte d’accouplement de réécriture de 1I’espace lui a permis
de décliner trois observations : tout projet d’architecture construit est réécriture d’un contexte,
toute construction est toujours en réécriture et finalement, habiter, c’est réécrire 1’espace. Or,

toutes les écritures d’un espace s’engagent pour produire le temps présent. (Tixier, 2001)
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L’application de la métaphore du palimpseste a la ville et le paysage lui offre une figure
de changement continu, infini, comme un projet toujours en chantier. En effet, dés qu’une popu-
lation occupe un territoire, elle établit avec lui une relation qui reléve de ’aménagement. Les
habitants adaptent alors le territoire a leurs besoins au niveau de I’aménagement et la planifica-
tion qui peuvent étre observés dans les effets réciproques de cette coexistence. Le territoire fait
donc I’objet d’une construction. D’aprés Corboz la ville, dans cette optique, ne se réduit pas au
quantitatif qui lui s’exprime en termes statistiques (étendue, altitude, moyennes de température,
etc.), mais il y a aussi un rapport collectif vécu entre une surface topographique et la population
¢tablie dans ses replis. La ville et le paysage intégrent un nombre considérable de facteurs parmi
lesquelles il y a la mémoire des sites.

« Les buts et moyens de cet usage du territoire supposent a leur tour cohérence et continuité dans

le groupe social qui décide et exécute les interventions d’exploitation, ce qui reléve d’une relation

d’appropriation qui n’est pas uniquement de nature physique, mais qui tout au contraire met en

ceuvre diverses intentions, mythiques ou politiques.» (...) « Dans les civilisations traditionnelles, le

territoire €tait congu comme un corps vivant, de nature divine, auquel on rendait un culte. Par contre

le Moyen-Age, puis 1’époque baroque, ont pratiqué d’autres modes de personnification, fondés sur

I’interprétation symbolique des contours terrestres : il s’agit de faire coincider avec eux un person-

nage qui exprime le caractére du pays représenté, une sorte de moralisation du territoire.» (...) « La

perte de sens qui accompagne 1’avénement de la civilisation industrielle a fait tomber ces allégories

dans la caricature. En fait, cette sorte de personnification du territoire est antérieure au concept de

nation comme ensemble organique, et parfois en tient lieu. Les états modernes inventent 1’idée de
morcellement, et le chauvinisme ». (Corboz, 1983, in Marot, 2001, p. 214, 215)

Le quatrieme est la pensée relative

Le dernier point de changement est la pensée relative. Ce geste nous amene a une concep-
tion du site et du projet comme champ de relations plutdét que comme arrangements d’objets. Il
s’agit de construire des relations entre plusieurs éléments composant le présent, puis des rela-

tions entre le passé et le présent et I’évolution dans le temps.

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE I

1.3 Hypothése : ’ambiance comme enregistreur du temps long

Dans la partie précédente, nous avons introduit la définition de la ville comme palimp-
seste, ce qui verticalise 1’espace en un volume en ajoutant la dimension temporelle. La ville
devient donc une structure temporelle par le fait d’étre soumise a un processus continu de
transformation. Nous avons également montré qu’il y avait plusieurs facteurs qui avaient aidé a
construire cette structure telle que les formes spatiales et les pratiques sociales, 1’art plastique,
etc. De méme que le paysage visuel évolue et se transforme dans le temps, I’ambiance d’un lieu
est également soumise a un changement continu dans lequel chaque indice sensible contribue a
sa maniere a I’orchestration globale d’un lieu. Dans le couplage « palimpseste-ambiance » nous
postulons que I’ambiance est une composition qui se consolide dans le temps. Dans le cadre
de cette recherche, nous proposons une relecture du palimpseste par le sensible. C’est a travers
I’écologie sensible et les phénomeénes d’ambiance que nous proposons cette fois-ci d’approcher

le temps long de la ville.

Il s’agit ici d’examiner le role du sensible dans la construction du palimpseste du site.
Dans cette participation I’ambiance elle-méme prend la figure du palimpseste en tant qu’expé-
riences et phénomenes sensibles consolidés. L’ambiance - comme la ville - se construit dans
le temps comme un artefact qui ne se termine jamais. A cet égard, I’ambiance prend la figure
d’une structure stratifiée composée des multiples strates senso-temporelles. 1’ introduction de
cette dimension temporelle dans le sensible change également la facon dont on lit et décrit
I’ambiance. Dans cette perspective, une ambiance renvoie aux phénomenes de formation et de
production, aux diverses formes de spatialité, aux modes de pensée, aux manieres d’étre, ce qui
reléve d’une relation d’appropriation formelle, mythique ou politique. Ce processus continu de
transformation vise a modifier et perfectionner toujours les résultats, afin d’adapter I’ambiance

au changement des habitudes, des coutumes, des pratiques au fil du temps.

Dans nos écologies sensibles, nous percevons des phénomenes qui peuvent rassembler
différentes strates de I’expérience, des coutumes, des gestes corporels. Ces strates sont inscrites
dans les configurations sensibles des espaces, autant que dans les pratiques quotidiennes et dans
la forme urbaine. L’introduction du terme « palimpseste » dans le sensible ajoute une perspec-
tive sur les ambiances, comme révélatrices du passé et de la mémoire. Dans cette perspective,
I’ambiance n’est pas seulement limitée a ce que 1’on percoit du présent, mais est aussi présente
dans toutes les évocations de toutes les mémoires qui peuvent surgir durant 1’expérience, dans

tout I’imaginaire et les souvenirs qui se déclenchent en pratiquant les espaces.

Dans le travail sur le palimpseste des ambiances, nous nous intéressons a la temporalité de
I’expérience en mettant en valeur la dimension diachronique dans laquelle I’ambiance évolue.

Nous traitons donc « le temps long » de I’expérience, ce qui nous amene a €tudier la dimen-
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sion temporelle de I’ambiance selon une vaste échelle qui peut couvrir toute 1’histoire sensible
d’un lieu. Ce travail vise a élaborer un diagnostic du site qui prend en considération 1’épais-
seur temporelle des situations et des phénomeénes sensibles composant I’ambiance actuelle des
espaces. Cette démarche permet un questionnement sur la maniére dont notre perception nous
fait déplacer dans le temps et dans les différentes couches temporelles constituant I’ambiance.
Cette approche pointe du doigt les aspects cachés et les replis de I’ambiance en cherchant les

empreintes des traces sensibles qui incorporent un fond temporel.
1.3.1 Vision opératoire'* du palimpseste dans le sensible

Du fait que la notion de palimpseste dans le cadre de cette recherche est un concept clé
qui est a la fois conceptuel et opératoire, celle-ci participe a la constitution de la partie théo-
rique et empirique de notre travail. Elle joue un réle important dans la construction de notre
approche opératoire avec laquelle nous allons travailler sur les terrains, et la manicre dont nous
allons analyser notre corpus. Comme nous I’avons déja montr¢, le travail de Corboz et de Marot
constitue une base théorique et conceptuelle importante dans la constitution de notre approche
théorique dans la mesure ou elle ajoute une épaisseur temporelle aux situations. Malgré 1’ori-
ginalité de leur travail, la fagcon dont ces auteurs rendent opératoire cette notion de palimpseste

dans leurs travaux empiriques ne convient pas a la notion d’ambiance.

Entre « ville-palimpseste » et « ambiance-palimpseste », il y a deux principaux points de
différence. D’abord, dans la plupart des travaux de Corboz et Marot, I’interprétation du terme
« palimpseste » suit un ordre chronologique qui va progressivement du pass¢ vers le présent,
c’est-a-dire qu’il y a une tentative de remonter dans le temps et de raconter une histoire du
territoire de bas en haut dans I’échelle temporelle. Ils tracent I’évolution des villes des les
premiers pas de I’homme jusqu’au temps présent. Ils portent le chapeau a la fois de 1’archéolo-
gue qui étudie I’histoire de I’humanité depuis le commencement de I’installation de 1’homme
sur un territoire a travers I’ensemble des vestiges matériels, et de ’historien dont les principales
sources sont des textes, des photos, des peintures, etc. Bref, il s’agit d’un processus de tragabi-

lité dans lequel ils nous raconteraient une histoire du site.

Dans la méme démarche, beaucoup d’ouvrages historiques traitant de I’ambiance adop-
tent la méme démarche, de I’ancien vers le récent pour étudier I’épaisseur temporelle. C’est le
cas de I’ouvrage de Richard Sennett intitulé La chair et la pierre, dans lequel il trace I’évolution
de I’expérience corporelle dans le temps. Il raconte I’évolution dans la relation ville - corps en

s’appuyant sur certains dispositifs architecturaux ou urbains comme les bains collectifs, ou bien

4 Le mode opératoire consiste en la description détaillée des actions nécessaires a 1’obtention d’un résultat. URL: http://
fr.wikipedia.org/wiki/Mode operatoire. Par la vision opératoire nous définissons notre maniere d’aborder la notion de palimp-
seste dans les analyses des quartiers que nous avons choisis au Caire.
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sur un état corporel comme la nudité « le corps nu et exposé » pour dévoiler cette relation, et en

choisissant quelques villes a des moments précis de leur histoire.

Il en est de méme dans la thése de Mohsen Ben Hadj Salem (2009) sur les effets sonores
de la gare Saint-Lazare a Paris, travail dans lequel il trace aussi 1’évolution des effets sonores
dans le temps et leur impact dans la superposition de plusieurs plans d’aménagement, des la
premicre installation de 1’édifice en 1835 jusqu’en 1990. Il trace I’ajout et I’effacement, ou bien
le changement des effets sonores dans le temps. Le travail d’Olivier Balay (2003) dans son
livre L’espace sonore de la ville au XIX* siecle, au contraire des précédents, suit une logique
plutot synchronique qui étudie 1’histoire sensible de certaines villes a un moment donné qui est
le XIXe siecle. On retrouve le méme choix dans certains ouvrages de 1’historien Alain Corbin
sur certains dispositifs sonores ou certaines pratiques villageoises a certains moments de leur

histoire.

En effet, la méthode opératoire consistant a remonter dans le temps masque une complexi-
té importante dans la manicre dont le passé d’un lieu participe encore a la configuration sensible
de I’expérience vécue. Cette remontée dans le temps renforce la linéarité vectorielle du temps
et son caractere irréversible. Or, lors de I’expérience sensible, il y a I’évocation de la mémoire
qui prend place au sein de I’expérience vécue. Cette réapparition du passé¢ dans le présent
dévoile un caractere du temps, dynamique, réversible et linéaire. De plus, la présence du passé
remodule notre perception des ambiances. Dans cette optique, la méthode d’analyse qui vise a
remonter dans le temps ne convient pas avec la réapparition dynamique du passé. Cela a exigé
un retour vers la métaphore du palimpseste comme un parchemin pour I’interpréter autrement.
Dans la composition du palimpseste en tant que parchemin ou support sur lequel les écritures
se superposent, ce que nous voyons est la couche superficielle de 1’écriture, c’est-a-dire la
derniére. Mais, puisque le parchemin a été gratté plusieurs fois, il reste donc des traces des
écritures précédentes. Si nous devons réinterpréter cette fagon de voir le palimpseste dans le
langage temporel, la derniére écriture signifie le temps présent qui contient des traces du passé,

ce qui change en quelque sorte la facon dont on lit le palimpseste.

Dans cette maniere d’interpréter la figure du palimpseste, il nous fallait pour construire
notre méthodologie opératoire chercher sous quelle forme la métaphore palimpseste était utili-
sée dans les autres domaines, surtout dans 1’art et dans la littérature. A cet égard, le terme
« palimpseste » apparait comme une figure reliée davantage a la mémoire soit dans I’art, soit
dans la psychologie. Dans ces travaux, la mémoire se présente comme une série de strates
superposées, alliant succession historique et simultanéité, passé et présent, oublis et souvenirs
(Béhler et Frohlicher, 2012, p. 7). Il convient de citer dans ce contexte le travail de Baudelaire

dans Les paradis artificiels, section Visions d’Oxford, le palimpseste (Baudelaire, 1860). Ce
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dernier a affirmé que tout ce qui se passait dans notre vie était sauvegardé dans le cerveau dans
des couches successives, chacune de ces couches ensevelissant la précédente qui était a son
tour recouverte d’oubli. Cependant, tous les échos de la mémoire peuvent étre réveillés a un
moment donné, et formeraient alors un concert, agréable ou douloureux, mais logique et sans

dissonances (Ibid.).

Les moments que Baudelaire cite sont soit des moments dits solennels tels que la mort,
les accidents, la suffocation brusque par I’eau, ou bien des moments d’excitations intenses
créées par I’opium. Durant ces moments, tout le palimpseste immense et compliqué de la
mémoire se déroule d’un seul coup, avec toutes ses couches superposées de sentiments défunts,
mystérieusement embaumeés dans ce que nous appelons 1’oubli. Ces gens ont vu - pendant ces
moments - dans leur cerveau tout le théatre de leur vie passée. L’auteur déclare 1’existence d’un
temps raccourci comme un aspect temporel de ce type d’expérience et de la mémoire, puisque
quelques secondes ont suffi a contenir une quantité de sentiments et d’images équivalentes a des
années. Le temps a ét¢ donc annihilé. D’apres lui, ce qui est surprenant dans cette expérience
est la réapparition de tout ce que I’étre lui-méme ne connaissait plus, mais qu’il est cependant

forcé de reconnaitre comme lui étant propre (Ibid.).

Le travail de Baudelaire dévoile le trait persistant de la mémoire dans la manicre ou les
souvenirs sont sauvegardés. Il va dans ses analyses encore plus loin en disant que I’acte de
création donne a I’ceuvre créée une éternité, puisqu’il est gravé dans 1’esprit de son créateur.
Baudelaire arrive a la conclusion que toutes les choses ont été créées, donc elles sont, ce qui
prouve que toute chose créée a un caractere indestructible. Puis, il démontre combien la créa-
tion s’applique d’une manicre plus évidente a toutes nos pensées, a toutes nos actions, bonnes
ou mauvaises. Il conclut que dans le spirituel aussi bien que dans le matériel, rien ne se perd. De
méme que toute action, lancée dans le tourbillon de I’action universelle, est en soi irrévocable
et irréparable, abstraction faite de ses résultats possibles, de méme toute pensée est ineffacable.

Le palimpseste de la mémoire est indestructible grace a une persistance de la mémoire (Ibid.).

Dans la psychologie, Freud introduit une autre approche de la présence du passé par la
stratification dans laquelle le présent est un produit des actions accumulées du passé. I démontre
que le passé de I’étre humain influence en quelque sorte son présent et dessine son futur, ce qu’il
nomme « sous-sol psychique » selon sa propre expression comme le signale Zannad Bouchara,
(1994), dans son ouvrage La ville mémoire. Quant a Proust, dans son ceuvre magistrale (1987),
A la recherche du temps perdu, il introduit un double aspect de la mémoire, distinguant la
mémoire volontaire et la mémoire involontaire. Dans la mémoire involontaire et par 1’effet
d’anamnese, certains souvenirs sont suscités par une ressemblance des sensations entre deux

moments, I’un actuel et I’autre ancien (Petiteau, 2006). Cette remémoration immédiate s’effec-
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tue inconsciemment des la perception d’un indice sensible évoquant la méme sensation comme
dans I’exemple bien connu de la madeleine ou le golit particulier réactive une mémoire du
passé. A ’opposé, la mémoire volontaire est 1’évocation volontaire du passé ot la personne vise
a se souvenir d’un événement. Gilles Deleuze (1964) dans Proust et les signes déclare que cette

mémoire ne saisit pas directement le passé: elle le recompose avec du présent.

Tout ce qui a été dit traduit cette idée dans la figure mémoire-palimpseste, il y a la réap-
parition du passé dans le présent. Marot dans son travail sur la mémoire souligne que Freud
démontre que la plus grande part de ce qui se passe dans le passé tombe dans 1’oubli qui,
d’apres Freud, signifie « une destruction de la trace mémorielle, donc un anéantissement »
(Marot, 2010, p. 38). Or le travail de Baudelaire sur le palimpseste démontre que les échos
de la mémoire peuvent étre réveillés a un moment donné en allumant tout le théatre d’une vie
passée. Tous ces termes, le palimpseste, la mémoire volontaire et involontaire, montrent que
I’oubli n’est que momentané et que les souvenirs peuvent reprendre de la vie et de la force par
la remémoration. Ils montrent que le passé n’est plus intériorisé mais présent dans le présent.
Les mémoires ne sont donc pas mortes, mais elles dorment, ¢’est-a-dire qu’aucune en réalité

n’a péri.

Dans cette optique, lors de 1’expérience sensible des espaces, le temps change ses traits et
sa forme de déroulement et d’apparition. Le temps percu durant I’expérience n’est plus linéaire,
directif, vectoriel et irréversible, il est plutdt réversible par I’effet d’anamnése, on voyage dans
le passé et on se décontextualise du contexte temporel. Dans la perception du temps, il prend
des formes dynamiques. Il ne s’agit pas d’une remontée dans le temps, mais de savoir montrer
la complexité temporelle qui prend place au sein de ’expérience. Il ne s’agit plus de décoder
les écritures précédentes, mais de savoir comment la présence des traces du passé¢ modele 1’ex-

périence vécue des espaces aujourd’hui.

A cette fin, nous avons choisi pour déplier les replis du palimpseste la conduite a rebours,
c’est-a-dire de partir du temps présent, vu d’ici et maintenant, et de redescendre dans le temps
selon I’épaisseur temporelle de chaque situation et chaque phénoméne. Cette démarche est
plus en adéquation avec la configuration de la mémoire et son apparition dans le présent. Cette
vision nous a fait basculer vers la mémoire plutot que I’Histoire, car elle recompose le passé
avec le présent sans vouloir se confondre avec 1’Histoire. Nous avons choisi la mémoire parce
que cette derniére se situe au niveau de la trame du vécu quotidien. La mémoire ne refléte pas

le passé dans un sens objectif, mais plutdt notre relation au passé.

Le deuxiéme point de différence avec Marot et Corboz est que le palimpseste est inter-
prété principalement comme un acte d’effacement et de réécriture continu sur le territoire sans

vraiment parler de traces. D’apres leurs travaux, le temps se présente sous une forme fluide qui
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donne I’image d’une continuité temporelle. Pourtant, I’histoire moderne du Caire démontre un
autre comportement du passage du temps qui apparait fragmenté. Le palimpseste du Caire et son
épaisseur temporelle est plutot défini par moments de ruptures et de chevauchements. Le chan-
gement des régimes politiques configure un temps fragmenté en des phases bien précises. Quant
il s’agit de développer une pensée sur le palimpseste du Caire, nous cherchons a construire des
phases évoquant plutdt la superposition, I’empilement, la sédimentation verticale. Le terme
« phase » souligne une forme de progression identique dans la reconstruction du passé dans
les étapes du parcours (Ricoeur, 2000). Quant a la troisiéme différence, elle est dans le fait de
mettre en scéne 1’incarnation du temps a travers certains phénomenes; ceux-ci - qui viennent de
plusieurs temporalités du site et qui durent jusqu’a 1’expérience actuelle - peuvent étre consi-
dérés comme des traces ambiantes. Ces traces réactivent des moments du passé et donnent

I’impression de voyager dans le temps.

Dans cette perspective, le mode opératoire du terme « palimpseste » que nous allons
appliquer pour analyser les données sur les ambiances n’implique pas qu’il faille remonter dans
le temps, mais plutdét de commencer par 1’expérience vécue actuellement au sein des espaces.
En terme de temps, cette expérience signifie le temps présent. Dans cette expérience, nous
essayons d’identifier les traces sensibles du passé des quartiers a travers plusieurs méthodes
que nous allons détailler dans le chapitre suivant. Dans un deuxiéme temps, il s’agit de dessiner
un palimpseste a travers I’identification : les traces, les grands moments de transformation, les
grandes phases historiques du site. Dans un troisieme temps, nous allons creuser 1’épaisseur
temporelle du palimpseste en faisant parler les traces que nous avons identifi¢es. Il s’agit dans
cette étape de retrouver le moment d’émergence des phénomenes sensibles, c’est-a-dire, cher-
cher leurs origines pour déterminer quand ces phénomeénes ont été inscrits dans le site. La vision

d’ensemble des traces démontre les reliefs temporels de I’expérience.

Cette méthode correspond a une approche récente en art plastique, appelée la dispari-
tion ou le disparitionisme (disappearance) (Fig. 1-3). Il est une forme d’art ou le corps n’est
plus présent, ce sont plutot ses traces qui indiquent son passage. De méme, le film de Benja-
min Bardou (2010) intitulé Paris capitale du XIX siecle tente de montrer que 1’on peut encore
aujourd’hui filmer les vestiges du XIX° siecle de Paris avec une caméra vidéo. Le cinéaste se
déplace au sein de la capitale en se focalisant sur certains dispositifs architecturaux en commen-
cant par I’intérieur bourgeois, puis les vitrines, les toits en verre, les facades des batiments, les
escaliers. Ensuite, il filme certaines sceénes urbaines, le métro d’oul nous voyons le pont métal-
lique de la ligne 6, la Tour Eiffel, la Seine. Il passe ensuite aux déplacements des piétons au
sein des espaces. Il nous montre une vue panoramique de la place de 1’Opéra Garnier ou nous
voyons les boulevards, les arbres alignés sur les deux cotés, les facades haussmanniennes déli-

mitant ’espace (Fig. 1-4).
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Fig. 1-3 : Les différentes formes de disparition de 1’ocuvre d’art, de la trace imperceptible a la perturbation de la

vision, du dérobement de 1’objet au regard a son absence totale. Incluant les portfolios de Raphaélle de Groot,
Daniel Olson et Eve K. Tremblay. URL: http://www.esse.ca/revue/disparition;
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Faris, cCypitsiw du J1Ks yebcle

Fig. 1-4 : La vidéo de Benjamin Bardou, « Paris, capitale du XIXe siecle ». Il montre comment le passé est encore
vécu a Paris en filmant certaines scénes: 1’intérieur d’un appartement, I’horloge, le toit en verre, les vitrines, le
flaneur, la Tour Eiffel, I’Opéra, le boulevard. URL: http://vimeo.com/17015409
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1.3.2 Le présent épais'> comme produit d’une conjugaison temporelle

Cette maniere de penser le temps pointe du doigt une épaisseur du temps présent, les plis
qui nous font retourner a un passé. Ils montrent plusieurs manieres d’effectuer une conjugaison
temporelle qui recompose plusieurs temporalités @ un méme moment du vécu. Nous postu-
lons dans cette thése que, dans I’ambiance, le temps long de la ville est également enregistré
par différents phénomenes d’ambiance. Au cours de I’expérience vécue des lieux nous feuille-
tons des pages dans les plis du passé du territoire et dans les plis de notre mémoire. La méta-
phore « ambiance-palimpseste » dévoile deux échelles du temps qui incarnent notre relation au
monde. Une échelle du temps territorial - la durée du territoire - dans laquelle le temps long est
inscrit sous plusieurs registres. Il touche d’abord les pratiques sociales qui se transmettent par
le partage entre les générations.

Nous donnons un exemple du contexte cairote : le fait de mouiller le trottoir qui est
I’une des pratiques commerciales devant les magasins. Cette pratique remonte a I’époque de
Mohamed Ali (1769 - 1849) qui, durant sa gouvernance, imposa cette pratique pour assurer
la propreté des rues et chasser les poussieres. Cette pratique a un effet thermodynamique qui
change I’humidité et la température, et aére I’espace. De plus, la forme des espaces qui ont été
construits a des époques antérieures garde une mémoire corporelle dans des postures immobiles
ou dans des formes de motricité. Par exemple, dans les villes médiévales la promiscuité des
corps provoque une expérience identique a celle vécue dans ces lieux ou le corps subit des frot-
tements de chair. La topographie méme des lieux produit une expérience corporelle identique.
L’action de monter et de descendre peut provoquer une mémoire corporelle des espaces comme
le Sacré Coeur a Paris, La Bastille a Grenoble, et al-Moukatam au Caire, etc. Bref, il y a des
qualités sensibles a la fois sonores, corporelles, visuelles, incarnées dans la forme des espaces

et qui exigent un retour au passé.

Dans un second temps, I’ambiance-palimpseste englobe un mode de relation aux lieux

qui est la mémoire individuelle et collective qui se construit le long de la vie d’une personne.

15 Le présent épais est un terme introduit par Henri Bergson dans sa pensée sur la durée indivisible. Selon lui, « Un des carac-
téres remarquables de notre durée et qui la distingue de I’espace, c’est I’indivisibilité. Cette indivisiblité, Bergson 1’appelle
« le présent épais » qui est une expérience que nous vivons tous. L’analyse de J. Parain-Vail de la description bergsonienne
de la premiére expérience : celle d’actes qui durent, je ne dis pas qui se développent dans la durée, car la durée n’est pas un
contenant, elle est I’essence - méme de 1’acte que nous vivons dans ce que Bergson appelle un présent épais, une expression
sans doute préférable a « durée indivisible », la durée de nos actes me paraissent en fait indivisée et non indivisible. C’est
comme durées indivisées, présent épais, qui échappent a la succession et a la dispersion des instants, que nous vivons tous nos
actes: faire attention, réfléchir, parler, modifier tel aspect du monde sensible, etc. Du point du vue du temps des horloges, ce
présent peut étre plus ou moins long, étant fonction de I’amplitude de 1’effort d’attention et de réflexion qui préside a nos actes.
Nier la célebre analyse bergsonnienne du présent épais serait nier que nous entendons le sens d’une phrase ou d’une mélodie.
Si, comme cela est vrai du point de vue du temps des mathématiciens, ma note ou la syllabe présente était détruite des que le
suivante apparaitrait, il n’existerait non seulement aucune phrase, aucune mélodie, mais il n’existerait aucune conscience dont
I’étymologie méme veut dire « savoir ensemble ». (Parain-Vail, 1989, p. 147) « Gabriel Marcel: un veilleur et un éveilleur ».
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Cette échelle montre la fagon dont chacun se souvient de son contexte. En effet, I’ambiance
est définie par Pascal Amphoux: « la notion d’ambiance engage un rapport sensible au monde
- que I’on privilégie un canal sensoriel particulier ou non ». (Amphoux, 1998). L’ambiance est
donc une relation au monde a travers des liens sensibles. Ces derniers se construisent dans le
temps. Au cours de I’expérience vécue, il y a la mémoire que ’on a des lieux, ce qui donne une
autre épaisseur de I’expérience. Toutes les mémoires qui se déclenchent et qui appartiennent a
certains lieux, avec certaines gens, dans certaines ambiances, de notre enfance etc. Cette rela-
tion donne des significations a ces lieux a travers des rapports assez intimes avec les espaces.
La mémoire filtre les espaces et les phénomenes en les transformant en des lieux privilégiés.

Comme nous 1’avons montré la mémoire fait un retour particulier au passé.

Cette relation fait naitre beaucoup de notions comme le chez soi, la rue, le quartier, des
notions qui traduisent une certaine intimité et un attachement aux lieux. Ces derniers sont aussi
en construction permanente sous I’angle de cette relation réciproque habitant-habitat. Ils nous
construisent autant que nous les construisons. Ces lieux ne sont pas écrits avec une craie dans
une main et une gomme dans 1’autre qui efface tout ce qui a été écrit. Le vécu de lieux laisse
toujours des traces. Les espaces nous habitent comme nous les habitons. Dans cette perspective,
toutes les mémoires se mélent, la mémoire de la chair et de la priére, le corps humain et le corps

urbain.

Dans cette optique, I’ambiance joue un réle important. Plusieurs oeuvres littéraires
peuvent servir d’exemple. Commengons par le fameux exemple de Marcel Proust (1987) avec
la madeleine, dans Du cété de chez Swann. Dans cette partie de son ouvrage le golt de la
madeleine déclenche chez Proust toute une sceéne qui se réveille dans I’esprit du héros. Dans
ce contexte, c’est le golit comme phénomene d’ambiance qui sollicite la mémoire et qui est 1i¢
en méme temps a une société, a un temps, a une cuisine particuliere, etc. On peut citer un autre
exemple, celui de 1’écrivain Naguib Mahfouz dans La Trilogie du Caire sur le Caire Fatimide,
dans le deuxieéme volume Qasr al-Chawgq, (1957) (traduit en frangais Le Palais du désir, 1987),
la descente d’une ruelle rappelle au héros des souvenirs d’enfance. Dans ce contexte, la rampe
incarne une mémoire corporelle par la mise en situation particuliére du corps du héros qui avait

I’habitude de pratiquer ce geste dans un passé lointain.

Il en est de méme pour le film américain A river runs through it traduit en frangais par
Et au milieu coule une riviere Le film qui a été réalisé en 1992 par Robert Redford est tiré¢ du
roman La riviere du sixieme jour de Norman MacLean. L’histoire de ce film montre comment
I’existence de cette riviere configure la vie du héros en construisant un rapport au lieu, une
pratique de péche. La fin du film montre I’importance du son de la riviere quand 1’eau coule

sur les rochers en montrant un rythme intemporel dans cet endroit intact. Le héros trouve dans
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le son de I’eau I’incarnation de la parole de sa famille. De fagcon générale, le film traite de la
mémoire sonore des lieux en montrant comment le son occupe une bonne partie des souvenirs
du personnage. Celui-ci découvre a la fin du film la voix de son pére qui avait 1’habitude de

prononcer des discours a I’église, cela fait partie de son vécu a cet endroit.

En effet, dans notre relation au monde, la perception du temps et les formes d’apparition
du passé dans le présent n’est pas linéaire mais présente plutdt un réseau complexe qui produit
une conjugaison temporelle. Certains indices sensibles sont un clin d’oeil a une autre tempora-
lité et une autre mémoire. Et dans d’autres circonstances, la mémoire ne vient pas par bribes,
elle chute telle une cascade qui coule dans le labyrinthe de la mémoire. Les espaces se compo-
sent d’un mélange du temps qui se manifeste dans les pratiques sociales, dans les configura-
tions spatiales et dans ces espaces sont nos vécus, nos expériences quotidiennes, nos relations a
autrui. Dans cette optique, le palimpseste en termes d’ambiance est défini dans le cadre de notre
recherche comme une « incarnation du passé dans le présent » par un processus continu de
«sedimentation des traces ». Ce cadre général pour penser I’ambiance en termes de palimpseste
nous amene a construire deux sous-hypotheéses qui sont des branches de 1’hypothése générale

qui est « ’ambiance comme enregistreur du temps long ».

1.3.2.1 Le sensible comme interface temporelle

Nous partons du principe que I’ambiance d’un lieu est une surface interactive qui peut
nous faire naviguer dans les différentes temporalités. En effet, la composition d’un palimpseste
d’ambiance dévoile le caractére pluriel du passé. Ce passé n’est pas un pass€ simple, mais
plutot un passé composé de plusieurs couches successives. Cette fagcon d’introduire la notion de
palimpseste dans ’ambiance traduit I’expérience vécue « an array of related temporalities »,
c’est-a-dire un éventail de temporalités reliées (Ingold, 2009). Nous posons la question: est-ce
qu’au cours de I’expérience, il y a des indices sensibles qui peuvent nous renvoyer a un «ailleurs
temporel », nous faire naviguer entre les couches temporelles du site ? Nous nous interrogeons
dans cette optique sur la capacité de I’ambiance a tisser des liens entre les temps, (le passé, le
présent et le futur). Sur la surface interactive du présent se trouvent des traces ou des indices qui
nous amenent au pass€ ou au futur. Dans le temps présent de 1’expérience se déroule une sorte

de conjugaison temporelle qui recompose le passé avec le présent.

1.3.2.2 L’existence des modalités de palimpsestes

Cette deuxiéme hypothése questionne le comportement de I’ambiance du site face au
temps long. Nous postulons I’existence des formes de mémorisation. En effet, le comportement
d’une ville avec sa mémoire sensible varie selon le cas. Entre la cristallisation et la liquidation,

il y a tout un éventail de possibilités qui place chaque ville dans une position particuliére selon
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sa relation avec sa mémoire. Le comportement de la ville repose sur trois aspects : d’abord,
le degré de persistance ou de fragilité¢ du sensible face a I’oubli ou I’effacement, c¢’est-a-dire
sa durabilité¢ dans le temps. Est-ce que toutes les couches persistent, ou bien est-ce que parmi
ces couches il y en a une qui domine ? De quelle maniere ? Est-ce qu’il y a des couches plus
fragiles que d’autres ? Si oui, pourquoi ? Le deuxieme aspect concerne la fagon d’hériter et de
patrimonialiser: c¢’est-a-dire que dans la manicre de sauvegarder la mémoire, sur quels indices
s’appuie-t-elle pour réapparaitre? Est-ce que c’est le sensible, ou la pratique sociale, ou la forme

spatiale ? Ou bien sur tous a la fois?

Le dernier aspect traite le degré de la reconnaissance de son histoire. Cet aspect touche a
la perception des gens, leur degré de familiarité avec leur passé. Est-ce que I’histoire d’un lieu
est vivante dans ’esprit des gens ? Est-ce que les traces sont décodées par les habitants, ou bien
est-ce qu’ils les percoivent comme faisant partie de leur présent, ce qui indique une rupture
mémorielle avec 1’épaisseur temporelle des phénomenes ? Est-ce que I’histoire est tellement
présente jusqu’a ce que le présent soit avalé, est-ce qu’il est complétement effacé ? Cette hypo-

thése questionne le degré d’appartenance a un lieu par la reconnaissance de la mémoire.

Ici, c’est le moment d’introduire deux termes opposés qui font la construction dans le
temps par 1’addition et ’effacement : la trace et I’oubli. Dans notre perspective, les traces
sensibles sont les clés par lesquelles nous allons creuser 1’épaisseur temporelle des situations.
Elle est une notion clé et opératoire dans notre propre vision du palimpseste lu a I’envers de la

couche superficielle (le présent) vers les couches antérieures (les passés).
1.3.3 La trace sensible : la réapparition du passé

En effet, I’étymologie et I’histoire du mot « trace » dans la langue frangaise sont appa-
rues avec I’introduction de ce terme en 1120, défini comme I’empreinte matérielle ou la suite
des empreintes laissées par le passage d’'un homme ou d’un animal, ou d’un véhicule. C’est au
13¢ siecle que la notion de trace prend une deuxiéme dimension. Elle a été définie comme «
I’impression qui reste de quelque chose », puis « ce qui subsiste du passé » vers 1538. La trace
devient dans cette perspective la marque psychique d’un événement ou d’une situation par
laquelle elle entre dans la problématique de la mémoire, ce qui constitue la deuxiéme dimen-
sion (Le nouveau Petit Robert, 2010, p. 2590). Ayant un caractere ferme face au temps long, la

trace en termes de palimpseste définit la persistance.

Par contre, 1’oubli signifie I’acte d’effacement en termes de palimpseste. L’oubli chez
Freud selon Marot signifie : « une destruction de la trace mémorielle, donc un anéantissement»
(Marot, 2010, p.38). Dans notre perspective, nous ne travaillons pas sur 1’oubli mais sur ce qui

en quelque sorte lui survit. Il importe de souligner que 1’oubli peut étre dans la forme, c’est-a-
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dire I’effacement d’un dispositif architectural ou urbain du contexte. Par contre il reste dans la
mémoire des gens. Nous pouvons noter plusieurs exemples comme certains arbres ou bien une
ligne de tramway qui n’existent plus dans I’environnement urbain, qui pourtant subsistent dans

la mémoire des gens.

En effet, les traces dans notre travail servent comme un outil ou une clé par laquelle nous
allons creuser 1’épaisseur temporelle d’une situation et d’un phénomene sensible qui consti-
tuent ’ambiance d’un lieu. Malgré la simplicité et la grande banalité de la notion de trace, il
y a autant de définitions qui répondent a la multiplicité des disciplines qui intégrent la trace.
Dans cette optique, nous faisons référence au travail d’Alexandre Serres sur les définitions
de la trace. Il déclare que le mot « trace » dans les dictionnaires apparait sous quatre aspects :
une empreinte, ou « une suite d’empreintes sur le sol marquant le passage d’un homme, d’un
animal, d’un véhicule », I’empreinte pouvant étre prise au sens figuré ; une marque laissée par
une action ou un événement passe€; une quantité infime ; et enfin en géométrie un lieu d’inter-

section avec le plan de projection (Serres, 2002).

Alexandre Serres commence par lister certains traits concernant ce mot. D’abord, son
caractere d’appartenance, au sens ou la trace est toujours une trace de quelque chose ; elle ne se
définit pas par elle-méme, elle n’a pas d’existence propre, autonome, sur le plan ontologique du
moins, elle n’existe que par rapport a autre chose (un événement, un étre, un phénomene quel-
conque). Elle ne prend son sens que sous le regard qui la déchiffrera. Puis, il passe au deuxiéme

caractere qui est la quantité infime qui reste de quelque chose.

Dans notre travail, la trace apparait sous plusieurs formes. D’abord, si I’on retourne a la
notion de palimpseste comme métaphore, les traces qui perdurent sur le parchemin des anciennes
écritures suivent la définition formelle ou géométrique du mot qui est le lieu d’intersection entre
deux ou plusieurs couches d’écriture différentes. C’est alors la convergence des couches tempo-
relles. Dans la signification opératoire du palimpseste, la trace prend encore deux dimensions.
La trace prend soit la figure d’une empreinte matérielle qui se trouve dans 1’environnement et

qui est caractérisée par sa quantité infime, ou bien prend la figure d’une trace immatérielle.

La trace comme mémoire ou comme marque psychique traverse toute la réflexion de Paul
Ricceur (2000) dans son livre magistral La mémoire, [ histoire, [’oubli, dans lequel il aborde la
problématique de la mémoire avec cette question de la trace comme empreinte. Il introduit la
définition de la trace comme « la présence ou la présentation présente d'une chose absente ».
Le terme « trace » dans 1’énigme platonicienne a été introduit sous le terme eikon, i.e. image, en
la plagant au croisement entre la mémoire et I’imaginaire. Dans sa vision I’image devient une
représentation actuelle d’une chose absente, elle est alors un fupos, 1I’empreinte, abordé¢ par la

métaphore du bloc de cire. Platon compare 1I’dme (ou I’esprit) a un bloc de cire, pouvant étre
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trés différent selon les personnes (plus ou moins grand, plus ou moins malléable, etc.) et qui
sert & imprimer, a graver les sensations et les pensées (les semeia). Ces sensations ou pensées
sont rappelées par le souvenir et constituent alors la connaissance, tandis que ce qui ne peut étre

rappelé a été oublié, et « nous ne le savons pas ». (Ricoeur, 2000)

D’apres Ricoeur, Platon a construit un rapport entre I’empreinte et le souvenir, et c’est par
cette métaphore du bloc de cire que la trace devient un outil de connaissance qui dans la méthode
psychanalytique permet de « saisir une réalité plus profonde ». La notion de trace apparait
par son caractere infinitésimal comme un outil pour construire le patrimoine de connaissances
accumulé pendant des siecles. Ce patrimoine cynégétique est illustré a merveille dans le célebre
conte oriental des fils du roi de Serendip, que rappelle Ginzburg, I’histoire des trois fréres qui
parviennent a décrire I’aspect d’un animal qu’ils n’ont pas vu, a partir des indices recueillis sur
son passage : un chameau blanc, aveugle, qui porte deux outres sur le dos, d’huile et de vin.
Alexandre Serres déclare : « I’on trouve plusieurs versions de ce conte oriental, notamment
chez Voltaire (dans Zadig) et surtout chez 1’écrivain anglais du 18¢me, Horace Walpole, qui
rendra cette fable célebre et forgera le terme de sérendipité, pour désigner « les découvertes

imprévues, fruits du hasard et de I’intelligence ». (Serres, 2002, p. 6)

Dans I’approche de Ginzburg, la trace prend encore une autre dimension, car celui-ci
rentre alors dans le « paradigme indiciaire », ¢’est-a-dire un indice qui permet de lire le futur
(Ginzburg, 1986). Ici, Serres introduit le caractére de déchiffrement qui accompagne la trace ou
il identifie deux types de déchiffrements qui différent dans leur rapport au temps : le déchiffre-
ment cynégétique qui déchiffre le passé, et le déchiffrement divinatoire qui porte sur le futur. La
trace prend alors plusieurs noms a la fois, des symptomes chez Freud, des indices chez Sherlock

Holmes ou des signes picturaux chez Morelli (Serres, 2002).

Les traces ambiantes comme signes du temps

L’introduction des traces comme outil pour entrer dans 1’épaisseur temporelle de 1’am-
biance peut servir, malgré leurs présences infinitésimales, a « saisir une réalité plus profonde »
selon Ginzburg. En effet, notre méthode vise dans un premier temps a identifier des traces, puis
a faire parler ces traces pour « raconter une histoire ». Ces « micro-histoires » permettent d’ap-
profondir une réalité devenue difficilement accessible et de construire une connaissance. Les
traces sont les témoignages du passage du temps. Elles nous arrivent grace a deux aspects : I’un

est la persistance qui touche le territoire- méme et ses qualités sensibles. Les traces sont donc
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les empreintes immortelles'® indiquant le passé. La deuxiéme maniére de faire perdurer des
pratiques sociales est la transmission et le partage d’un savoir-faire. Ces actions qui prennent
place au sein des espaces peuvent étre également considérées comme des traces sociales. Les
traces fonctionnent donc comme signes du temps a 1’échelle diachronique, car elles incarnent
les traits de langage de leur passé : une maniére de vivre, les coutumes, les pratiques sociales.
Nous cherchons a décrypter chacun de ces témoignages qui nous fait voyager a travers le temps

et a travers les siécles.
1.4 Conclusion

L’ambiance a le temps ! Susceptible d’étre défini comme un espace-temps, le temps est
comme l’espace, il est le médium dans lequel les phénoménes d’ambiance prennent place. La
notion de temps est difficile a définir, tant elle dépend d’approches différentes. Le temps est
parfois abordé comme un temps social, un temps psychologique, un temps de conscience de
perception du vécu. Dans I’expérience sensible, il est souvent étudié dans son instantanéité. Or,
avec I’introduction du terme « palimpseste » dans une réflexion sur les ambiances, le temps
s’ouvre a la diachronicité, a la durée, et devient un temps long. Dans ce temps, le passé se
conjugue au pluriel et devient des passés par 1’effet d’une stratification temporelle de plusieurs
phases historiques. Cette accumulation sédimentaire des couches est incarnée dans I’ambiance
en se manifestant dans la forme, les pratiques sociales, le sensible. La figure « ambiance-palimp-
seste» définit I’ambiance comme processus, lui offre une mémoire et des qualités d’anamnese,

ayant une épaisseur temporelle.

La perception du temps et ’apparition du passé lors de I’expérience prend des formes
différentes qui s’¢éloignent du caractere lin€aire, vectoriel et irréversible du temps. Le temps
devient réversible dans un saut vers le passé par I’effet de I’anamnése ou la mémoire involon-
taire. Le surgissement des temporalités différentes durant I’expérience amene a une conjugai-
son temporelle ou plusieurs temporalités sont recomposées au sein de 1’expérience d’ou vient
le terme le « présent €pais ». L’étude est proposée pour décrypter les villes comme palimpseste
a travers la reconstitution de la succession des événements instantanés car ils se déroulent dans
un sens unique: le temps est irréversible, il ne correspond pas tout a fait a la dynamicité tempo-
relle qui prend place au sein de I’expérience. Afin de comprendre la complexité temporelle de
I’expérience a I’échelle diachronique du temps, il s’agit de conduire a rebours, ¢’est-a-dire de

commencer a partir du temps présent pour creuser ensuite 1’épaisseur temporelle du site.

16 Ce terme a été introduit par J. Gibson en 1986 « The Ecological Approach to Visual Perception», premiére édition en 1979.
Ingold dans son article sur le taskscape déclare que les traces « set against the duration of human memory and experience, it
may therefore be taken to establish a baseline of permanence ». Yet permanence, as Gibson has stressed, is always relative;
thus « it is better to speak of persistence under change » Gibson nous propose d’utiliser le terme « persistance » car la perma-
nence est relative. (Ingold, 2009)
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Le temps en lui-méme n’est pas accessible, seules les durées le sont. Le temps ne se
fossilise pas, il est accessible a travers des traces qui, avec leur présence infime, incarne des
micro-histoires. Les phénomenes d’ambiance ont néanmoins été enregistrés dans les sédiments
et dévoilent certains plis du palimpseste des ambiances. Cette fagon d’expérimenter le temps
lors de I’expérience vécue, amene a définir le palimpseste en terme d’ambiance comme « 1’in-
carnation du passé dans le présent a travers un processus continu de sédimentation des traces ».
Cette posture nous renvoie a nos hypothéses en postulant un fait: « L’ambiance, bien que fragile
et temporaire, est enregistreuse du temps long, elle est une interface de plusieurs temporalités
et elle prend des formes différentes d’incarnation du passé selon le site - par I’existence des

modalité du palimpseste ».
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2. Construire, analyser, représenter
la mémoire sensible des lieux

Entretien avec Alaa al-Aswany (Janvier 2010)
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Récupérer la mémoire sensible

Dans un regard méthodologique, nous montrons comment construire, analyser et présen-
ter un corpus de base sur la mémoire sensible des lieux. A cette fin, le chapitre se compose de
quatre parties. Dans un premier temps, nous tragons 1’évolution du Caire d’un point de vue
historique afin de construire la structure temporelle de son palimpseste. Cette base de connais-
sances prépare le chemin pour un choix de terrains d’étude selon un critére spatio-temporel.
Pour mener notre étude sur la mémoire sensible du Caire, nous avons choisi quatre terrains
d’études comme cas représentatifs de la transformation urbaine de la ville, qui sont présentés
dans la deuxiéme partie. La troisiéme partie, quant a elle, expose les différentes méthodolo-
gies que nous avons choisies afin de construire une base de données sur la mémoire sensible
du Caire. A cet égard, nous distinguons deux sources de mémoires : la parole habitante et
I’archive documentaire de la ville. Afin d’accéder a la mémoire habitante, nous avons suivi
trois méthodes : une observation flottante a la premicre personne, des entretiens avec les savants
et les professionnels de la ville, enfin des parcours commentés avec les habitants du quartier.
Quant a la deuxieme source de la mémoire, elle se trouve dans tous les types de représentations
de la ville. Dans la derniére partie, nous développons un outil de présentation de ce corpus qui

incarne les reliefs temporels de 1’expérience sensible.
2.1 Le Caire : figuration d’une ville palimpseste

Le Caire, qui pourra jamais tout dire d’elle ? Le Caire al-Qahira - capitale de 1’Egypte
- est une ville océan, géante, populeuse et cosmopolite peuplée officiellement de prés de 19
millions d’habitants (17,6 en 2010), soit 43% de la population urbaine du pays (Volait, et al,
2011, p. 03). La ville qui s’étale sur une surface de plus de 1300 km? est batie au sein d’une aire
métropolitaine d’environ 4300 km?, inscrite sur trois gouvernorats qui couvrent au total 15300
km? (Ibid.) ce qui en fait la plus grande ville d’Afrique et du Moyen-Orient. Lorsqu’on évoque
Le Caire, les images des pyramides de Giza et la ville islamique viennent a ’esprit. Ces deux
traces parmi beaucoup d’autres témoignent de sa profondeur temporelle. En fait, la profon-
deur historique dépasse 1’histoire de la ville et celle du pays pour s’inscrire dans 1’histoire de

I’Humanité.

En effet, I’histoire longue du Caire nous apprend comment la capitale contemporaine est
un vrai métissage de chair et de pierre qui se consolide dans le temps. Métissage de chair, car
la ville fut le passage de beaucoup de peuplades qui s’y sont installées et s’y sont mélées : des
Pharaons, des Romains, des Perses, des Chrétiens, des Musulmans, des Arabes des Kurdes, des
Arméniens. Pays d’accueil aussi, par un terrain vaste qui s’étend de 1’est de la presqu’ile arabe

jusqu’a Bagdad et Istanbul, de I’ouest au Nord de I’ Afrique et de I’ouest jusqu’au Maghreb. Puis
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métissage de pierre, car une partie des matériaux de construction de certaines villes antérieures
dans I’Histoire ont servi a batir d’autres villes plus récentes. André Raymond explique comment
les pierres utilisées pour construire des pyramides pharaoniques de Memphis ont été réutilisées

dans certains batiments a I’époque islamique quelques siécles plus tard. (Raymond, et al., 2000
p. 16).

Nous nous intéressons dans cette partie aux grands axes historiques qui composent 1’his-
toire de la ville du Caire. Malgré la richesse temporelle de celle-ci, due a la fois a son ancien-
neté et a son dynamisme, il y a des vides chronologiques. Les espaces datant du Moyen-Age au
Caire sont moins bien conservés qu’en Italie, en Espagne, en Turquie ou méme au Yémen. Il y
a peu de batiments qui nous proviennent de I’époque de la Renaissance, et de plus ils sont tres
dispersés. L’espace contemporain n’a pas connu le déploiement spectaculaire qu’on découvre
aux Etats-Unis et & Dubai par la construction massive de gratte-ciel. Le choix du Caire revient

alors a cet absentéisme temporel.

Dans cette partie, nous allons parcourir I’histoire de cette métropole sur une durée de plus
de vingt-sept siecles, période pendant laquelle la ville s’est fagonnée. Plusieurs événements et
faits contribuérent a 1’évolution du Caire d’une petite zone résidentielle a la gigantesque métro-
pole que nous connaissons aujourd’hui'. Afin de construire le cadre préliminaire du palimpseste
du Caire, nous pouvons résumer la complexité temporelle de la ville en quatre phases histo-
riques : Le Caire antique, Le Caire traditionnel, Le Caire moderne et Le Caire Contemporain.

Chacune de ces grandes phases est segmentée en tranches temporelles bien distinctes.

Fig. 2-1 : Métissage de pierre entre 1’époque pharaonique et I’époque islamique, Bloc aux cartouches de Ramsés I[X
(vers 1131-1112 av. J.-C) utilisé comme seuil du portail de la khanqa de Baybars IT 1306-1310 (Rue el-Gamaliyya)
(Raymond, 2000, p. 16).

'Afin de remonter dans le temps pour parcourir rapidement I’Histoire, nous nous appuyons sur les travaux des historiens
d’urbanisme du Caire, surtout ceux d’André Raymond (1993), Nezar al-Sayyad (2011), Galila el-Kadi (2012), Mercedes Volait,
Claudine Piaton et Juliette Hueber (2011). La collection « portrait de ville » - dirigée par Gwenaél Querrien - dans le numéro
consacré au Caire, nous a également beaucoup aidés a résumer I’évolution de la ville du Caire dans le temps. Nous allons
diviser I’histoire de la ville dans des tranches du temps en nous appuyant sur le tableau synthétique qui débute 1’ouvrage de
Nezar al-Sayyad intitulé Cairo: Histories of a city.
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2.1.1 Le Caire antique

Cette phase de I’Histoire présente une vaste plage de temps qui s’étend depuis 4000 av.
J. C. jusqu’a 640 ap. J. C., soit environ quatre millénaires et demi d’années. Cette phase donne
a I’Egypte la qualification de « berceau des civilisations » comme la pharaonique, la romaine,
la persane (Raymond, 1993). L’Egypte durant cette époque fut une terre qui s‘est forgée une
véritable sacralité renforcée par le passage de plusieurs prophétes comme Joseph ou Youssef,
Moise, la Sainte Marie qui s’enfuit avec son fils Jésus. En effet, I’époque antique témoigne du
passage de deux grandes civilisations : pharaonique et romaine. C’est durant la période romaine
que le christianisme y fit son entrée®. Bien que Le Caire ne soit pas reconnue comme une ville
chrétienne, le christianisme fut la religion principale de la région durant une bonne moitié du

millénium avant la conquéte arabe (Al-Sayyad, 2011, p. 22).

Néanmoins les vestiges de cette époque sont peu nombreux par rapport a 1’épaisseur
temporelle de cette couche et la richesse des conquétes. Cette strate passe par plusieurs actes
d’effacement, d’anéantissement soit naturel, soit humain par des actes de destruction et de
reconstruction. L’influence urbanistique des vestiges de cette époque est quasi absente, puisque
les batiments sont dispersés dans le paysage de la ville ; et certains sont dans un état trés dégra-

dé. Du point de vue du palimpseste, cette couche pourrait étre qualifiée d’éphémere.

La plupart des indicateurs urbains qui peuvent nous informer sur la fagon dont la ville a
¢été construite se sont dispersés. Malgré leur quantité infime, le reste des monuments architectu-
raux comme les pyramides, les statues pharaoniques, la forteresse Babylone, les églises, parti-
cipent a la construction d’une forte image du Caire comme ville ancienne, sacrée et dynamique,
ce qui lui confére une identité forte. Sur le plan social les coptes chrétiens, malgré le fait qu’ils
sont minoritaires, participent, de part leur présence, leurs pratiques sociales et leurs fétes, a
I’enrichissement de I’ambiance actuelle de la ville. Marqués par leur persistance, ces vestiges

du passé ont une grande signification, qu’elle soit formelle, sociale, et sensible dans la construc-

tion d’une image de la ville.

Fig. 2-2 : Les grandes pyramides (a gauche), I’obélisque de Sésostris ler a Héliopolis (au milieu) et la forteresse
Babylone (a droite). URL: http://ancienegypte.fr/cadre _guizeh et quartier copte/page3

2 Entre 611 et 617, les Perses et les Sassanides conquirent I’Egypte par la Palestine et y restérent jusqu’en 631, au moment ol ils
durent battre en retraite devant la montée en puissance des Byzantins sous le régne de 1‘Empereur Héraclius (Raymond, 1993,

p-57).
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2.1.2 Le Caire traditionnel

640 ap. J. C. fut ’année de la conquéte arabo-musulmane du terrain égyptien, marquant
ainsi I’entrée du pays dans Ddr al-islam. En effet, ’époque islamique fut considérée comme
la premiere base sur laquelle I’urbanisme du Caire contemporain s’est construit. En terme de
palimpseste, cette phase fut celle qui commengait une histoire plus durable de la ville (Raymond,
1993). Cette étape a couvert une période qui a duré plus de mille ans - entre 640 et 1798 - durant
laquelle le Caire a pris ’apparence d’une ville arabo-musulmane (Ibid.). Cette phase tempo-
relle est segmentée en sous-phases avec la construction de plusieurs villes, et par le passage
de plusieurs dynasties et doctrines religieuses. Dans une certaine mesure, I’évolution du Caire
se poursuivit sans interruption jusqu’au début de la modernisation de la ville, a partir du XIX¢
siecle. Il y a donc eu une certaine continuité temporelle qui s’est étendue sur plus de six siécles

de transformations, avec une remarquable continuit¢ des Mamelouks et des Ottomans.

L’évolution de la ville du Caire passe par trois phases principales, la premicre (640 - 1250)
est « les fondations » ou une série de « villes-fondations » ont en quelque sorte disposé les
piliers de la scéne sur laquelle allait se dérouler I’histoire de la ville (Raymond, 1993). L’évolu-
tion de la ville pendant toute 1’époque islamique correspondit a celle de « la ville dynastique »,
son territoire incluant al-Askar, la ville des Abbassides, ou a/-Qatd i’, 1a ville des Toulounides,
al-Qahira, la ville des Fatimides, Mamelouk, Ottomans. La deuxiéme phase (1250 - 1517)
nommeée par « la phase de consolidation » correspond a I’arrivée des Mamelouks®. Quant a la
troisieme phase (1517 - 1798), elle marqua un autre tournant de I’histoire de la ville, quand
le Caire prit la forme d’une ville-médina (Raymond, 1993, p. 195). Malgré toutes les diffé-
rences entre ces dynasties, il y a une consistance temporelle importante. La ville a I’époque des
Mamelouks et des Ottomans avait un seul cceur et un seul corps bien définis par I’enceinte des
murs. La ville a été construite sur des fondations bien solides qui lui ont offert une persistance

face au temps long.

Fig. 2-3 : Mosquée Ibn Tulun (a gauche) URL: http://ancienegypte.fr/cadre ibn tulun htm, et la ville fatimide (a
droite) URL: http://ancienegypte.fr/cadre fatimide.htm

3 Les Mamelouks sont « les possédés », « those who are owned » qui sont surtout des Turcs, puis des Turcomanes, des Mongols,
des Russes. Ils ont été connus grace a leurs valeurs, leurs talents de cavaliers et leur habileté au combat. Ils ont ét¢ formatés
comme des gardiens pour les Ayyoubides en Egypte. Leur statut social a changé, ils passérent de la condition d’esclaves
militaires a celle d’hommes libres (considérés comme tels au tribunal). Ils ont pris des positions politiques importantes comme
celles de vizirs ou officiers dans ’armée.
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2.1.3 Le Caire moderne

La fin de I’époque du « Caire traditionnel » fut marquée par I’expédition frangaise en 1798
- 1801, c’est a ce moment-1a que I’Egypte fit son entrée dans la modernité (Raymond, 1993). La
ville est passée d’abord par une phase de lent réveil (comme le précise André Raymond), sous
Mohamed Ali le pacha refondateur (1805 - 1848). 11 a construit un palais et le boulevard de
Choubrah. Le processus de construction des banlieues de luxe qui accueillent la classe aristo-
cratique a perduré¢ avec les successeurs de Mohammed Ali qui ont suivi la méme approche que
lui : laisser la ville du Caire intouchable. Plusieurs quartiers ont vu le jour pendant cette durée
temporelle de I’histoire de la ville, comme al-Abbassiya et al-Helmiyya pendant la deuxiéme
moitié¢ du XIX¢ siecle (Al-Sayyad, 2011).

Le réegne du Khédive Ismail (1863-1879) - petit fils de Mohammed Ali - fut décisif pour
la destinée de la ville. Le vice-roi chercha a transformer la ville « a ’instar de Paris » pour en
faire « une capitale digne de I’Egypte » a travers la création de nouveaux quartiers, la réalisation
d’aménagements paysagers, I’ouverture de nouvelles rues dans les quartiers anciens. Au début
du XX siecle, en 1903 et 1904, avec I’introduction du tramway certains faubourgs furent créés
comme Garden City, la « banlieue-jardin » de al-Ma’adi. Dans le cadre de I’extension urbaine,
un nouveau mouvement fut lancé en 1905 avec le quartier Héliopolis. Cette initiative marqua

un mouvement dans le développement de 1I’urbanisme en direction du désert.

Ce qui a été fondé durant cette phase temporelle constitue encore la base sur laquelle le
Caire contemporain s’est développé. La ville vécut une rupture importante avec 1’¢re précé-
dente suite a la création d’une ville moderne qui jouxtait I’ancienne ville, et connut ces deux
visages quasi contradictoires depuis le début du siecle et jusqu’au milieu de celui-ci. L'un était
occidental et représentait le Caire moderne décrit comme une ville internationale, alliant la
beauté et le raffinement viennois et 1’élégance parisienne. Le deuxiéme était traditionnel, orien-
tal et parfaitement conservé. Ces deux facettes se cotoyaient sur un méme territoire. Le Caire
a cette époque est devenu une capitale cosmopolite, ou 1’Orient et 1’Occident se mélent, ou se

trouvent des constructions hétérogenes.

Le vrai moment de bouleversement qui marqua la période dite de modernité eut lieu
le 23 juillet 1952 avec la révolution des armées ou des « officiers libres » sous la direction
de Gamal Abdel-Nasser. Cette révolution correspondit & un changement radical sur le plan
politique et urbain. La révolution fut accompagnée, au niveau du régime politique, d’un passage
aux doctrines socialistes traduites par une politique urbaine visant a rendre Le Caire acces-
sible a tous, y compris les pauvres. Les quartiers chics ou plutét Le Caire Moderne tels que le
centre-ville, Héliopolis, Garden City et les autres quartiers modernes furent les plus touchés. Ils

souffrirent d’un processus de métamorphose.
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2.1.4 Le Caire Contemporain

Le passage entre le Caire moderne et le Caire contemporain reste assez doux, marqué
par une continuité temporelle, sur la méme base que celle dur laquelle le Caire moderne a été
construite. La date exacte de transition entre ces deux phases est donc difficile a préciser, mais
elle coincide avec la construction des villes nouvelles. Aprés la mort de Gamal Abdel-Nasser,
Anouar al-Sadat, son vice-président, accéda au pouvoir en 1970. La ville a cette période bascula
assez rapidement dans la politique de libération appelée Alinfitah, i.e. le capitalisme. Cette
période fut témoin d’une croissance démographique forte. La ville se développa et passa alors
de 700 000 habitants dans les années 1920 a 2 millions en 1947, puis 3,5 millions en 1960 sous
la pression d’un exode rural massif (35 % des Cairotes en 1960 n’étaient pas nés sur place)
(Al-Sayyad, 2011).

En 1989, la population augmenta pour atteindre 10.5 millions d habitants. La croissance
de la ville était rapide et sans le moindre controle. Cet état de fait produisit I’expansion constante
d’al-Ashwayat, 1.e. « I’habitat informel », les bidonvilles, comme solution pour répondre a la
demande croissante de logements. Il s’est agi avec ces politiques de conquérir le désert autour
de la capitale avec de nouvelles villes autosuffisantes des I’année 1977. En 1983, grace a la
coopération technique franco-égyptienne avec I’TAURIF et le concept de new settlements a plus
courte distance du Caire (Volait, et al., 2011), le projet visa également a créer des infrastructures
dans les quartiers chiffonniers, surtout a al-Zabalyeen au pied du Muquattam. On construisit
une rocade, la « Ring Road » de 75 km (en 1987) qui entoura la capitale pour contenir I’expan-

sion urbaine de la ville et améliorer le contact interurbain (Ibid).

Hélas, cette solution n’a nullement arrété la course a 1’urbanisation. Cette situation a
perduré jusqu’a I’époque de Mohamed Hosny Moubarak, qui au contraire de ses prédécesseurs
n’avait pas une politique visionnaire mais plutdt technocrate ; la ville a doublé en population
et en superficie (Al-Sayad, 2011). A cause d’un vrai manque d’habitations, il y a eu une forte
violation des réglementations urbaines, et le gouvernement a rarement réagi par la démolition
ou la récupération. Le Caire contemporain se définit aussi par I’espace occupé par des quartiers
informels « al-Ashwa 'yat », qui deviennent de plus en plus dominants. Grace a leur impact au

sein de la capitale, Le Caire est devenue par excellence « la ville informelle » (Ibid).

Durant plus d’un demi-sieécle d’expansion, elle s’est changée en une mégapole presti-
gieuse et dévorante qui a absorbé bien des lieux historiques. A la fin du XX¢ siécle, la ville passa
par une politique capitaliste dominée par Gamal Moubarak, le fils du président, apres qu’il ait
été ¢lu comme président du parti national démocrate. Des politiques urbaines de privatisation
furent mises en ceuvre, ce qui aboutit a une multiplication d’enclaves résidentielles a faible
densité sous la forme de golfs, villas, espaces verts, hotellerie de luxe et services privés concré-

tisant des inégalités socio-environnementales inédites.
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2.1.5 Le Caire : une ville en transition

Se limitant au Caire pour comprendre son comportement face au temps long, on constate
que la ville évolue dans une dynamique importante de développement continu sur le méme
site pendant plus de vingt-sept siecles. Son évolution dans 1’échelle diachronique du temps
est marquée par un comportement d’effacement qui la place selon André Raymond (1993) a
I’inverse de Rome «la Ville éternelle ». La ville fut une destination recherchée par des peuples
multiples, le lieu de culte de croyances diverses, le pole d’investissements économiques de gens

venant de partout.

Durant la phase moderne et jusqu’a aujourd’hui, malgré I’épaisseur temporelle relati-
vement fine si on la compare aux deux phases précédentes, la ville s’étendit sur une surface
énorme et devint en quelques décennies une mégapole géante. En effet, a partir de cette date Le
Caire fut exposée a de forts bouleversements et a des changements brutaux, surtout politiques,
issus de la modernisation de la ville au XIX¢ siecle. Puis le rythme des transformations s’est
accéléré suite aux bouleversements politiques successifs, surtout apres la révolution de 1952.
L’année 2011 marqua également un autre bouleversement dans 1’urbanisme apres la révolution
de janvier 2011 qui visa a diminuer la division sociale dominant la ville. C’est la raison pour
laquelle nous pouvons qualifier I’évolution du Caire dans son histoire moderne comme « ville

en transition ».

L’histoire du Caire fut tout au contraire celle d’intermittences et d’hésitations. Il y a eu
des phases qui se sont succédées les unes apres les autres, I’une finissait pour qu’une autre
commence, et ainsi de suite. Malgré la division en trois phases principales, le palimpseste du
Caire est bien segmenté en des tranches de temps assez visibles, comme nous pouvons le voir
dans la figure 2.4. Si nous observons le tissu urbain de la ville aujourd’hui, nous découvrons
comment [’histoire du Caire avec ses ruptures successives a fait juxtaposer des villes aussi
différentes par leur conception urbaine que par leur role économique et le niveau culturel et
social de leurs habitants. Le résultat est une ville en morceaux dans 1’espace, et une ville en
tranches dans le temps qui continue a raconter son évolution, et qui reste toujours une ville en

transition.
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PERIODE CONCERNEE PAR L'ETUDE ACTUELLE
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Fig. 2-4 : L’épaisseur temporelle de la ville du Caire (La période concernée par notre étude est coloriée en rouge).
(Crédit : Noha SAID)

Aujourd’hui

1950 AC

1900 AC
- Tramway
1896 AC
LE CAIRE MODERN
Moderniser la nouvelle
oublierIancienneville  1863AC _ _ Nouveau centrevilleogcidental _ _ _ _ _ _ _ _._.__. _
1850 AC

1805 AC Moderniser Le Caire - nouveaux quartiers

1800 AC

La capital provoncale de I'empire othmanien
Fig. 2-5 : L’¢épaisseur temporelle de notre étude (Le Caire moderne et le Caire contemporain). Nous nous focali-

sons dans notre étude sur la modernisation du Caire qui a commencé au début de XIX® siecle, et jusqu’au Caire
contemporain. (Crédit : Noha SAID)
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Fig. 2-6 : L’évolution du Caire dans le temps (Naaman, 2011)!

! Naaman, Mara (2011), Urban space in contemporary Egytpian literature: Portraits of Cairo, New York, Palgrave Macmillan.
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2.2 Délimiter le parti pris de recherche

L’existence de formes urbaines différentes est un potentiel qui nous offre la possibilité de
retracer I’évolution des ambiances de cette ville depuis sa création jusqu’a aujourd’hui. Nous
partons de I’hypotheése qu’une forme urbaine garde et préserve certains phénomenes sensibles
du passé au cours de son changement au fil du temps. La question que nous nous posons dans
cette partie est : comment pouvons-nous délimiter le travail pour donner une idée de I’évolution
sensible du Caire ? En effet, 'immensité de la ville dans I’espace et dans le temps nous oblige
a faire un choix pour mener notre étude. Il nous faudrait donc délimiter la ville horizontalement
dans I’espace et verticalement dans le temps. L’objectif de cette phase est de choisir et analyser

certains quartiers révélateurs des différentes ambiances du Caire.

2.2.1 Délimiter I’épaisseur temporelle

Pour mener une étude sur le palimpseste des ambiances d’une ville, le choix chronolo-
gique de I’évolution des quartiers a étudier est essentiel, afin de comprendre la transformation
des ambiances de cette ville d’une époque a une autre. Il s’agit avec ce critére de choisir le
quartier correspondant au moment de son inscription au sein du territoire cairote. Nous nous
appuyons ainsi sur le fait que le paysage est un langage du temps. Ingold - dans son article The
Temporality of the Landscape - comprend le paysage comme le processus de formation de vie
et estime que le tissu urbain est li¢ a la mentalité, aux structures de 1’économie, de la technolo-
gie et du savoir de chaque époque (Ingold, 2009). La morphologie urbaine est alors le résultat
des conditions historiques, politiques, culturelles et architecturales dans lesquelles la ville a été
créée et s’est agrandie. Nous avancons le fait que le paysage d’une ville malgré son changement
continu dans le temps n’a jamais été completement effacé, et qu’il incarne dans sa composition

actuelle les traits de ses transformations et la mémoire de son évolution.

Comme nous I’avons déja annoncé, Le Caire a six milliers d’années, elle est née a I’aube
des Pharaons dés 4000 av. J.C. La ville dépasse six mille ans, ce qui nous oblige a délimiter
également 1’épaisseur temporelle. A cet égard, nous limitons notre étude a I’histoire moderne
qui commence a partir du début du XIX¢siecle, plus précisément au moment de I’expédition
francaise vers I’Egypte menée par le général Bonaparte et ses successeurs de 1798 a 1801. En
effet, nous avons choisi cette date pour deux raisons. La premiere est que celle-ci correspond
a la modernisation qui constitue un moment de bouleversement significatif dans 1’évolution de
la ville, période durant laquelle le Caire contemporain continua a évoluer. La deuxiéme raison
est qu’elle correspond a I’expédition frangaise d’Egypte. Bonaparte avait emmené avec lui
des savants de toutes disciplines. Il leur a demandé de faire un recueil d’observations partout
et dans tous les domaines. Ce recueil donne a lire la description de I’Egypte (Panckoucke,

1821-1830)et constitue un répertoire trés important qui y décrit la vie a cette époque. De plus,
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durant la premiére moiti¢ du XIXe siecle, beaucoup de voyageurs en Orient ont écrit des récits
de voyages qui constituent également une source trés importante, dévoilant les ambiances de la
ville d’autrefois. Tout au plus en offrent-ils un regard particulier, le leur. Nous nous intéressons
dans cette épaisseur temporelle aux grands moments qui construisirent I’histoire moderne du

Caire, et a la maniére dont la succession des couches temporelles changea I’ambiance de la ville.

2.2.2 Délimiter I’étendue spatiale de la ville

Ce critére traite davantage des dispositifs construits et de la fabrication du milieu physique.
De fagon générale, le tissu urbain du Caire est trés complexe, influencé par diverses cultures. La
complexité de la ville nous a poussés a délimiter celle-ci également dans ’espace, a choisir des
endroits dits représentatifs de la ville qui résument son évolution dans le temps et montrent sa
variation typo-morphologique. Il s’agit par le choix de ce critere de penser I’enveloppe spatiale
et les configurations de forme qui contiennent I’ambiance. Afin de définir des morphologies
différentes, nous nous appuyons sur la forme de la rue comme unité minimale composant le
tissu urbain. La rue est introduite dans cette thése comme 1’unité permettant de tracer la trans-
formation urbaine de la ville du Caire et de raconter ’histoire de la cité. Autrement dit, elle
est introduite comme une échelle relative au tissu urbain. Thierry Paquot confirme cette idée:
«I’histoire des villes est aussi, et surtout, une histoire des rues » (Paquot, 2006, p. 7-18). D’un
point de vue social, dans la ville du Caire, les rues représentent le type d’espace public le plus
courant, et elles ont toujours joué un role tres important dés le début de 1’urbanisation du Caire
(a cause du climat chaud). La rue joue plusieurs rdles : elle est un lieu de rencontre, de balade,
de jeu, de discussion, etc. C’est 1a que la vie sociale se crée, et que nait le sentiment de citoyen-

neté.

2.2.3 Délimiter les champs d’ambiance

L’ambiance de la ville est un champ assez vaste qui couvre tous les aspects sensibles.
Travailler sur 1’épaisseur temporelle des situations ajoute encore une dimension supérieure a
la complexité déja établie du sensible. Pour délimiter celui-ci, nous nous appuyons surtout sur
les phénomenes corporels et sonores. I1 faut préciser ici que malgré cette remarque, considérer
I’ambiance comme un tout nous a conduits a caractériser certains phénomenes corporels ou
sonores en nous appuyant sur d’autres types de phénomeénes sensibles (lumineux, olfactifs,
etc). Dans certaines sceénes sensibles il est difficile de découper 1’ambiance?, car ce découpage
nous apparait comme un déchirement du sensible qui résulte d’une perte de sens exactement
comme une page déchirée d’un livre qui lui enléverait une part de son étre. Le deuxieme critére
concernant ’ambiance est de mettre au jour et assurer les variations d’ambiance de la ville qui

correspondent aux divers visages du Caire.
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2.2.4 Délimiter la variation sociale

La division du Caire dans le temps s’accorde aujourd’hui avec une classification socio-
¢économique des groupes sociaux qui habitent certains quartiers. Le développement de la ville
s’accompagne du phénomene de déplacement de la classe aisée vers la périphérie, a la recherche
d’une qualité de vie plus ¢élevée. Les résultats sont des espaces vides remplis au fur et a mesure
par des classes sociales moins €levées, ce qui produit une dégradation progressive des anciens
quartiers car leurs habitants n’ont pas les moyens d’entretenir les batiments. Plusieurs parties
du Caire sont victimes de ce phénomene et souffrent aujourd’hui d’un état de détérioration
importante. Parmi eux, on peut nommer les quartiers de Helwan, al-Abbassiyah, al-Zeitoun,
etc. On peut aussi évoquer le Caire Fatimide. Ces quartiers sont considérés aujourd’hui comme
populaires, malgré les traces d’anciennes richesses visibles de temps en temps sur les fagades

des immeubles ou bien des chateaux abandonnés.

En effet, la classe sociale change radicalement la fagon dont les habitants s’approprient
les espaces, ce qui par conséquent transforme 1’ambiance d’un quartier. C’est la raison pour
laquelle I’un des critéres importants pour choisir notre cas d’étude est la classe sociale. Depuis
une trentaine d’années, la ville du Caire a vu son taux d’inégalités sociales beaucoup augmenter
avec le passage a une politique qui s’est renforcée a partir des années 90. C’est un mouvement
qui n’a fait qu’accroitre les écarts entre les riches et les pauvres. La ville contient d’un co6té des
espaces tres pauvres comme les bidonvilles, les habitats informels, les gens qui habitent les

cimeticres, etc.

D’un autre c6té, il y a des gated communities composées d’un ensemble de palais construits
sur une surface importante avec une densité tres faible. De plus, dans certains endroits des villes
nouvelles, cette richesse est assez présente comme dans les quartiers luxueux de la ville du Six
Octobre, al-Chourouk, au Nouveau Caire. Nous voyons la richesse dans les décorations, les
facades luxueuses, dans une sur-illumination des centres commerciaux. Nous avons décidé de
focaliser sur la classe moyenne et ses variations, c’est-a-dire de la classe moyenne inférieure
a la classe moyenne supérieure. Nous voulons introduire un éventail des populations de cette
classe pour montrer comment une méme classe sociale peut également participer a la produc-
tion d’ambiances variées. Nous repérons trois niveaux de la classe moyenne: la classe moyenne
inférieure (proche de la pauvreté), la classe moyenne, la classe moyenne supérieure (proche de

la richesse).
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2.2.5 Quatre terrains d’étude et quatre figures d’ambiance

Suite au croisement des criteres mentionnés ci-dessus, quatre terrains d’étude ont été
choisis au sein du Caire. Ces quatre quartiers ne résument pas la complexité du tissu urbain de
la ville, mais ils nous fournissent des indications sur 1’évolution du sensible de cette derniére.
Nous avons choisi les cas qui introduisent a la fois les grandes transformations du territoire
cairote dans le temps et qui présentent €également les phénoménes urbains majeurs identiques au
Caire. Ces quatre quartiers sont : Le Caire Fatimide, Choubrah, Héliopolis et la ville d’al-Réhab
(Fig. 2-7).

Nous avons montré les endroits choisis suite au croisement de critéres spatio-temporel,
social et ambiant qui assurent une variation d’ambiances que 1’on peut retrouver au Caire.
Les quartiers que nous avons étudiés sont inscrits dans des couches temporelles différentes de
I’histoire de la ville, et incorporent des ambiances et significations assez variées. Il convient de
mentionner que ce choix a été plusieurs fois modifié, soumis a plusieurs discussions pendant la
premiere année de thése. Dans un premier temps notre étude s’est focalisée sur trois quartiers :
Le Caire Fatimide, Héliopolis et la ville d’al-Réhab. Mais, suite a 1’entretien avec M. Philippe
Haerringer qui nous a signalé la nécessité de travailler sur les ambiances des quartiers populaires
au Caire a cause de leur poids décisif dans la constitution de ’urbanisation actuelle du Caire,
nous avons décidé d’intégrer le quartier de Choubrah. Dans les pages qui suivent, nous allons
introduire ces quatre exemples par leur contexte ambiant, spatial, temporel, social, ainsi que

leur signification au sein de la capitale.
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2.2.5.1 Le Caire Fatimide

Localisation : Le Caire Fatimide est le noyau autour duquel la ville du Caire est sédimentée.
I1 tient aujourd’hui un emplacement central au sein de la capitale. Le quartier est bien limité par
I’enceinte des murs qui enveloppent le quartier. Nous bornons notre champ d’étude a la limite
spatiale du Caire Fatimide délimité au nord par le mur, a I’est par le parc al-Azhar, au sud I’avenue
de Mohammed Alj, et a I’ouest par I’avenue Port Said. La partie nord du quartier entre le boule-
vard al-Azhar et I’enceinte nordique nous a paru plus importante du fait de I’existence d’un projet
de patrimonialisation de cet endroit par I’Unesco, ce qui nous semble intéressant du point de vue

du palimpseste puisqu’il ajoute une couche sur le palimpseste du territoire (Fig. 2-8).
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Fig. 2-8 : La localisation du quartier du Caire Fatimide par rapport a la ville du Caire (en haut a droite) et les
limites du quartier, et la zone choisie par I’étude (a gauche). (Crédit : Noha SAID)

Cadre temporel : 1a forme urbaine initiale qui a élaboré ce modele remonte a son origine
médiévale dont il reste quelques traces aujourd’hui. Le Caire Fatimide a été construit en 969, ce
qui lui donne mille ans d’épaisseur dans lesquels la ville continue d’évoluer. Malgré les limites
spatiales de ce quartier bien définies par 1’enceinte des murs, celui-ci, en termes d’ambiance,
n’est pas détaché de son entourage. L’ambiance déborde les limites spatiales pour couvrir les
quartiers voisins. Cette partie de la ville constitue le Caire ancien qui englobe : Le Caire Fatimide,
Bab al-Sherya, al-Daher, al Darb al-Ahmar, la citadelle, al-Khalifa, et jusqu’a al-Fiistat, qui ont
tous plus ou moins la méme ambiance. Parmi les quartiers qui représentent ensemble le Caire
ancien, nous avons Le Caire Fatimide car cette partie a été soumise a un projet de réhabilitation
de I’Unesco en 1990.
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Figure de ’ambiance : le quartier est
¢galement connu pour représenter « le Caire
traditionnel » dans les coutumes, les habits, les
voix, les odeurs, les corps, les formes urbaines
(Fig. 2-9).

Fig. 2-9 : Le tissu organique du Caire Fatimide

Modéle urbain : la ville a une forme
organique avec un tissu compact dont la forme
urbaine est constituée d’un entrelacs complexe
de pleins et de vides (Fig. 2-9). L’urbanisme est
fait a I’envers, la masse batie domine avec des
batiments cohérents, et les espaces sont intério-

risés dans les batiments.

Forme urbaine des rues : les rues sont
propices a I’intimité et sont a I’échelle du corps:

ruelles et impasses. La ville représente le mode

du bati dans les zones arides et les concepts des

Fig. 2-10 : Les ruelles et les impasses. (Crédit : Noha
SAID)

villes arabo-islamiques (Fig. 2-10).
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2.2.5.2 Choubrah

Localisation : Choubrah est situé¢ au Nord du Caire, proche des terrains agricoles du Delta.
Le quartier marque des frontieres trés nettes par rapport a son entourage, délimité par les lignes
ferroviaires de 1’est et du sud. Le Nil limite le quartier de 1’ouest, et le canal d’Ismailiya celui
du Nord. Les limites nord semblent plus floues car I’extension urbaine au-dela de cette limite
semble véhiculer une ambiance similaire. Par ailleurs, ce quartier nommé Choubrah al-Khéima
ne doit pas étre confondu avec Choubrah. Etant donné 1’étendue du quartier, nous nous sommes

surtout concentrés sur « Dawaran Choubrah », I’endroit le plus connu de Choubrah (Fig. 2-11)..
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Fig. 2-11 : La localisation du quartier de Choubrah par rapport a la ville du Caire (en haut a droite) et les limites
du quartier, et la zone choisie par 1’étude (a gauche). (Crédit : Noha SAID)

Cadre temporel : fondé en 1809 par Mohamed Ali, Choubrah marque une déviation trés
nette dans son urbanisation issue de la modernisation du Caire avec une volonté de rupture avec
I’¢ére précédente. Le quartier a commencé par étre une banlieue de luxe, puis s’est développé
petit a petit pour arriver aujourd’hui, deux siecles de transformations plus tard, a un quartier

populaire.

Figure d’ambiance : Choubrah représente un autre visage de la ville qui est « Le Caire
populaire ». Le terme « populaire » incarne I’imaginaire d’une ambiance populeuse, encanaillée,
pauvre, foisonnante de touches de misere, et délabrée. La plupart des habitants des quartiers
populaires sont des villageois qui ont immigré au Caire durant la deuxieme moiti¢ du XX¢
siecle. En fait le quartier de Choubrah est un cas typique car il englobe plusieurs contradictions
dans des coutumes, des racines variées, des riches et des pauvres, des citadins et des villageois,
etc. Toutes ces contradictions que le quartier a subies dans un temps relativement long ont parti-

cipé a construire le caractere choubrien bien connu au sein de la capitale.
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Modéle urbain : le tissu urbain de
Choubrah se fait sur un tracé agricole et des
découpages du sol suivant la division de terres
agricoles dans une dynamique informelle qui
est une morphologie typique de 1’urbanisme
au nord du Caire. Ce modele s’est propagé
en couvrant presque toute la partie nord de la
capitale, surtout pendant la deuxiéme moiti¢
du XXc siecle. Ce phénoméne de 1’extension
urbaine sur les terres agricoles est, comme le
dit P. Panerai en 1997, loin d’étre marginal mais
au contraire majoritaire dans la production du
logement ; et il devient un mode d’urbanisation
spontanée, surtout sur les périphéries nord du
Caire. Le produit d’un tel mod¢le d’urbanisation
est un tissu trés dense ou le coefficient d’occu-
pation du sol est trés élevé. Les habitants du
quartier souffrent d’un vrai manque d’espace et
d’aération malgré la base de terrains agricoles
et la proximité du Nil (Fig. 2-12).

Forme des rues : cette dynamique
d’urbanisme s’est mise en place a travers des
rues-canyons. Dans ce systéme les rues rempla-
cent les anciens canaux d’irrigation, et les
batiments sont construits sur les terres agricoles
qui se remplissent peu a peu dans le temps. Les
rues sont relativement étroites, par rapport a la
hauteur des batiments (Fig. 2-13).

CHAPITRE II

Fig. 2-12 : Le tissu urbain qui suit la division des
terrains agricoles a Chourah.

Fig. 2-13 : Les rues canyon. (Crédit : Noha SAID)
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2.2.5.3 Héliopolis

Localisation : Héliopolis se trouve a ’est du Caire. C’est le premier quartier qui a été

construit sur des terres désertiques. Les terrains d’étude prennent une forme carrée délimitée

par de larges boulevards : Al-Oroubra a I’est, Abou Bakr al-Sedik au nord, al-Hégaz a 1’ouest,
al-Marghnie au Sud (Fig. 2-14).
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Fig. 2-14 : La localisation du quartier de Héliopolis par rapport a la ville du Caire (en haut a droite) et les limites

du quartier, et la zone choisie par 1’étude (a gauche). (Crédit : Noha SAID)

Cadre temporel : Héliopolis représente le Caire moderne construit en 1905 a I'initiative
du Baron Empain qui va s’attacher a un projet global de développement de la ville qui fait
écho au modele européen, tout en utilisant des dispositifs et motifs arabes. De plus, la ville a
été construite dans sa conception urbaine en se basant sur le tramway comme nouveau mode
de déplacement introduit au sein de la ville. La deuxiéme raison est que cette ville profite de

certaines activités et événements culturels qui visent a mettre en valeur son héritage moderne.

Figure d’ambiance : le quartier montre une partie du Caire métissée, ou les traits de luxe
et de popularité se mélent dans un contexte sensible particulier. Il y a le reste des classes aristo-
cratiques avec leurs coutumes et la classe populaire qui se rencontrent dans la classe moyenne

qui domine Héliopolis.
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Modeéle urbain : basé sur le modéle cité-
jardin, il prend la figure d’un réseau linéaire
courbé. La forme des rues met en valeur le carac-
tére linéaire qui sert au mouvement qui gouverne
la forme des villes du XIX® siecle. Cette forme
correspond au modele « réseau » que Chelkoft a
introduit dans sa thése (Chelkoff, 1996). Le terme
«réseau» est lié a cette figure de linéarité parce
que les différentes lignes relient des points et
forment ainsi un diagramme. Les lignes de dépla-
cement sont favorisées dans ce modele généré par
le mouvement et le temps dans le sens ou ceci se
sent & partir du cheminement continu (Chelkoff, ~Fig 2713 : Le tissu urbain de Héliopolis
1996, p. 80). Le tissu urbain se compose de rues
larges qui sont ponctuées et qui se croisent dans
des espaces verts, le mobilier urbain formant ainsi
des nceuds. Ce modele contient des parcs et planta-
tions qui constituent un systéme respiratoire (Fig.

2-15).
Forme des rues : 1a linéarité introduit des artéres qui sont des boulevards. IIs sont formés

par I’alignement des batiments, et aussi par la présence du végétal, surtout des arbres qui sont
¢galement alignés le long des rues. L’échelle des rues est beaucoup plus vaste pour assurer la
fluidité du déplacement. Elle implique une logique de changement d’échelle des voies et édifices
qui correspond au plan d’occupation des sols. Par exemple, les axes principaux sont surtout
bordés de batiments qui accueillent des activités publiques : administrations, commerces, palais
de justice, postes de police, etc. Mais les batiments résidentiels sont alignés le long des rues plus
étroites. Les rangées d’arbres sur les deux cotés des boulevards et I’implantation de 1’éclairage

public renforcent la linéarité de ces axes et font partie de leur configuration spatiale (Fig. 2-16).

Fig. 2-16 : L’avenue d’al-Ahram a Héliopolis. (Crédit : Noha SAID)
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2.2.5.4 La ville d’al-Réhab

Localisation spatiale : 1a ville d’al-Réhab est une gated community qui se trouve plus a
I’est du Caire dans la nouvelle ville Nouveau Caire. Nous nous retrouvons donc en dehors du
corps urbain du Caire, car al-Réhab en est physiquement séparée par le désert. Comme pour
une communauté fermée, les limites spatiales de la ville sont bien définies par des clotures qui

séparent la ville de son entourage (Fig. 2-17).
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Fig. 2-17 : La localisation de la ville d’al-R¢éhab par rapport de la ville du Caire (en haut a droite) et les limites du
quartier, et la zone choisie par I’étude (a gauche). (Crédit : Noha SAID)

Cadre temporel : avec les gated communities, nous rejoignons le futur du Caire en présen-
tant son image contemporaine. Al-Réhab city marque le passage du marché foncier vers le privé
sous I’influence de Privatopia qui touche I’espace résidentiel du Caire des les années 1990. Les
gated communities ou communautés fermées constituent I’un des phénomenes urbains majeurs

du Caire contemporain.

Figure d’ambiance : Les gated communities introduisent un nouveau vocabulaire urbain
et une nouvelle esthétique basée sur la fermeture, le luxe, la verdure, 1’étendue, I’intériorité et
la richesse comme des traits principaux caractérisant son ambiance. Le Caire ajoute un visage
international créé avec les outils et les concepts de la période contemporaine. La ville est consi-
dérée comme une ville occidentale importée et collée sur un territoire oriental. Il s’agit de
dévoiler cette rencontre en termes d’ambiance pour voir comment les deux mondes se mélent
dans les sons, les odeurs, les corps, bref, dans le sensible. Ce modele reflete le désir d’une
atmosphere calme, agréable et non polluée. Ce type d’urbanisme est introduit en suivant le

modele américain des communautés de golfs et de ghettos.
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Modéle urbain : 1a ville prend une forme de
« collage » sous le regne de I'urbanisme fonction-
nel. Deux dispositifs urbains agissent ensemble
dans la composition de sa morphologie : les murs
et le zonage. Al-Réhab est une communauté a
part enti¢re car elle inclut des services différents
comme des centres commerciaux, des clubs,

des écoles, etc. Chaque zone accueille une seule

activité, ce qui veut dire que les zones sont mono-
fonctionnelles (Fig. 2-18).

Fig. 2-18 : Le tissu urbain de la gated community
de la ville d’al-Réhab

La forme des rues : la forme urbaine des gated communties est marquée par la disparition
des rues qui sont remplacées par des zones d’activités, et sont devenues dans ce modele des
voies de transport pour les véhicules et des réseaux verts pour les piétons. La ville est dominée

par I’étendue et la verdure, caractéristiques chéres a la ville (Fig. 2-19).

Fig. 2-19 : La disparition des rues et la naissance des voies de transport pour les voitures.
(Crédit : Noha SAID)
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2.3 Construire un corpus de base sur la mémoire sensible du Caire

La facon de construire et analyser un corpus de base sur la mémoire sensible de la ville
du Caire et de le présenter sont les thémes principaux des parties suivantes. La méthode pour
laquelle nous avons opté dans cette thése a été construite petit a petit dans le temps. Elle a été
marquée par beaucoup d’allers et retours entre le travail théorique et empirique d’un coté, et
le passé et le présent de 1’expérience de 1’autre coté. Nous allons introduire notre méthode
de facon chronologique. Durant notre travail, nous avons élaboré notre méthode selon quatre
phases successives : d’abord il nous fallait choisir des territoires représentatifs pour mettre en
place une étude sur le palimpseste des ambiances comme nous I’avons montré dans la partie
précédente. Dans la deuxieme phase nous présenterons la maniére de construire un corpus de
base sur la mémoire sensible des lieux. La troisieme phase est la phase qui vise a organiser et
analyser ce corpus de base, et enfin, nous passerons a la quatriéme phase qui vise a élaborer un

outil pour présenter I’ambiance en épaisseur.

Pour construire un corpus de base sur la mémoire sensible, il faut d’abord distinguer deux
échelles de la mémoire : la premiére échelle s’adresse a la mémoire dite « vivante », portée
par la génération qui habite le quartier aujourd’hui. Cette mémoire ne couvre qu’une couche
du palimpseste du site, la couche vécue. A ce niveau, nous essaierons de savoir comment le
sensible est inscrit dans la mémoire des habitants, quels sont les phénoménes qui font partie de
leur quotidienneté. Il s’agit dans cette phase de redéfinir chaque quartier par la mémoire sensible
de ses habitants. La deuxieme échelle concerne la mémoire documentée qui traite davantage de
I’échelle territoriale de la mémoire. C’est une mémoire « archivée » qui est sauvegardée dans
les documents qui représentent la ville. Dans cette échelle nous entrons plus profondément dans

I’épaisseur temporelle du site.
2.3.1 La mémoire vivante et le recueil de la parole habitante

La question que nous posons maintenant est : comment pouvons-nous capter des phéno-
menes ou des situations qui viennent du passé et peuvent exister depuis une ou plusieurs généra-
tions ? L’expérience vécue des espaces contemporains est traversée par toute I’histoire de la
ville. Cette existence du passé dans le présent est notre premicre possibilité de capter le passé.
Partant de I’expérience actuelle, contemporaine, ce que nous décrivons et ce que nous rappor-
tons est effectivement le présent et le passé. Autrement dit, nous essaierons a partir du moment

présent de remonter dans le passé.

L’¢échelle temporelle de cette mémoire peut varier de quelques heures, quelques jours,
quelques mois en fonction de ce que les gens racontent de leurs impressions du quartier par

rapport a leur vécu en tant qu’habitants. Cette couche recouvre aussi bien I’instant présent que
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I’échelle d’une vie d’une génération. Afin d’établir un corpus de base sur la mémoire vivante,
nous nous appuyons sur trois méthodes : 1) Observation flottante qui vise a nous familiariser
avec ’ambiance du quartier, 2) Entretiens semi-directifs avec des experts de la ville, et 3) La
parole des habitants sous la forme de parcours commentés.
Les expériences in situ ont eu lieu en quatre temps :

1) Mai 2009 pendant un mois,

2) Décembre 2010 a février 2010 pendant 3 mois,

3) Juillet 2012 pendant un mois,

4) Janvier 2013 pendant un mois.

2.3.1.1 Le « je » : observation flottante

Il s’agit ici d’une enquéte préliminaire et exploratoire faite a la premiére personne pour
laquelle nous sommes allés sur place au Caire. Nous avons fait cette exploration sur deux échelles
dans deux temporalités différentes. La premiere est celle de la ville dans 1’objectif de capter
les phénomenes généraux de I’ambiance du Caire. L’objectif était de réaliser une description
et d’établir une premicre classification ou une typologie provisoire des ambiances des rues du
Caire. Dans un deuxieme temps et apres avoir choisi les terrains d’étude, il s’agit de faire des
explorations dans chaque terrain d’étude choisi pour nous familiariser avec I’ambiance de chaque
quartier. Lors de ces explorations, nous avons fait un libre-parcours en laissant notre corps et
nos pas nous amener a découvrir les lieux. Nous n’avons pas d’intention particuliére de décou-
verte. C’est le sensible qui nous attire. Parfois, c’est la simple envie qui nous pousse a découvrir
certains endroits. Nous allons et venons selon notre envie, nous repassons par certains endroits
dans lesquels nous sommes déja allés. Le cheminement lui-méme fait partie de I’ambiance, car

ce sont les effets de I’ambiance du quartier qui ont construit notre cheminement.

Pour I’exploration de I’ambiance a 1’échelle du Caire, il s agit de flaner librement dans les
différents quartiers du Caire pour identifier les traits généraux de ’ambiance de la cité. L’idée
était de pouvoir diviser le tissu urbain de la ville en zones en fonction de leurs ambiances,
c’est-a-dire définir des zones d’ambiance. A cette fin, nous avons fait une promenade urbaine
dans laquelle nous sommes passés par différents quartiers durant une semaine, le matin et le
soir. Le choix du parcours a été fait en suivant une logique chronologique, commengant par
le cceur ancien de la ville - Le Caire Fatimide - jusqu’a ses banlieues construites récemment.
Dans ce voyage, nous avons men¢é simultanément trois activités : marcher, parler, enregistrer. En
marchant, nous racontions a voix haute nos impressions en utilisant un enregistreur sonore. Nous
avons pris des photos et réalisé des enregistrements sonores de la ville. A partir de ce voyage,
nous avons construit un premier corpus sur 1’expérience sensible du Caire a travers 1’écriture

d’un journal de bord accompagné de photos et d’enregistrements sonores.
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Pour ce qui concerne I’échelle du quartier, I’expérience d’exploration réalisée sur place est
a la premiére personne pour chacun des terrains d’étude. Cette enquéte préliminaire vise a nous
familiariser avec les phénomenes sensibles de chaque quartier. Il s’agit ici de flaner librement
dans I’endroit choisi. Pour ces visites nous sommes munis d’un enregistreur sonore et d’une
caméra vidéo. Nous avons recours a des techniques d’observation, d’enregistrements sonores
pour capter les phénomenes sensibles qui composent 1’ambiance de chaque terrain d’étude.
Le recours aux enregistrements audio ou vidéo permet de conserver une trace matérielle de
I’activité in situ, de consulter ces documents autant de fois qu’on le souhaite. Aprés chaque
visite, j’écris un récit sur mes observations et pour celui-ci je dessine le cheminement effectué.
J’identifie les endroits ou j’ai tourné les vidéos. J’intégre dans ce récit les photos qui présentent

les différentes ambiances (Fig. 2-20).

Le premier travail d’observation a été réalisé¢ en mai 2009, période ou nous avons passé
quatre journées complétes par quartier. Ces visites nous ont permis de construire un premier
corpus qui nous a aidés a construire une grille d’entretiens a réaliser avec les habitants. La
deuxiéme phase s’est déroulée pendant I’hiver 2010, entre la fin du mois de décembre 2009 et
la fin du mois de février 2010. Cette période représente le moment ou j’ai passé le plus de temps
sur les lieux dans la constitution d’un corpus de base sur les sites d’études. Pendant ces trois

mois, nous avons fait des observations avant, pendant et apres le recueil de la parole habitante.

Ty Y
o r B 2
? -.* 2 i i
ir FL T 1 _.i !
.f" ;.1 11-’ - I,ll'
T e
-Ii.-*' l"
|I Ty -\.{h\‘
L “ - T .--l-r

Fig. 2-20 : L’identification des endroits ou les photos et les vidéos ont été prises. (Crédit : Noha SAID)
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2.3.1.2 Des entretiens semi-directifs avec les savants de la ville

Il s’est agi dans cette méthode d’introduire la ville a travers les regards des experts et
des professionnels, c’est-a-dire les romanciers, les artistes, les urbanistes, les architectes, les
sociologues, les guides touristiques. La plupart de ces entretiens ont duré entre une heure et une
heure et demie, sauf deux. L’un, réalisé avec Abdullah Abdelaziz ATTIA, a été relativement
court, il a duré une demi-heure. M. Attia a signalé la difficulté de travailler sur le sensible a
ce moment de I’histoire de la ville car le Caire s’est métamorphosé. Selon lui, la mégapole est
dominée par la pollution, le bruit. L’autre a été fait avec M. Wolf, un artiste plasticien spécialiste
du bois - charpente - qui avait, quant a lui, beaucoup de choses a dire sur I’ambiance du Caire.

Il a décidé de nous faire une visite guidée a al-Darb al-Ahmar, celle-ci a duré quatre heures.

Pour résumer, nous avons réalisé neuf entretiens dont trois avec des romanciers, trois avec
des architectes-urbanistes, un avec une guide touristique, mais aussi deux avec des personnes
portant des regards étrangers, ceux d’une artiste allemande et d’un urbaniste frangais qui ont
vécu chacun quelques années au Caire. Puisque la conversation était orientée sur la mémoire
sensible du Caire, une bonne partie des questions portait sur les endroits ou les interviewés
avaient passé¢ leur enfance, et les différents endroits ou ils avaient vécu au Caire : les lieux qu’
ils avaient habités apres leur mariage, les endroits ou ils étaient installés maintenant, ou bien les
lieux ou ils prévoyaient de séjourner. Ils ont raconté leurs expériences dans différents quartiers
du Caire et les ont comparées avec des vies antérieures qu’ils avaient connues ailleurs un peu
partout dans le monde, s’ils avaient par exemple habité a 1’étranger. Les entretiens ont été entic-
rement enregistrés. Nous avons fait un travail de transcription de chaque entretien dans la méme
langue que les interlocuteurs - en arabe dans la plupart des cas -, en anglais avec M. Wolf, en

francais avec M. Haerringer.
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Nom : Alaa AL-ASWANI | Statut : Dentiste / écrivain

Biographie : né¢ en 1957 dans une famille d’intellectuels, d’un
pere écrivain - Abbas al-Aswany -, il a fait ses études secondaires
dans un lycée égyptien de langue frangaise et a également étudié
la chirurgie dentaire aux Etats-Unis, a 1’université de I’Illinois a
Chicago. Il a grandi a Garden City, I’un des quartiers luxueux du
Caire de I’époque moderne. I1 vit toujours a Garden City car son
appartement et sa clinique se trouvent a cet endroit. Il envisage

de déménager au Nouveau Caire, un lieu plus propice a I’écriture.

Lieu : dans sa clinique
située a Garden City
Date : 12 Février 2010

Durée : 01 h 10

Nom : G amal AL-GHITANI | Statut : écrivain

Biographie : né en 1945 dans un village de Haute-Egypte
(Gyhayna, prés de Sohag). Il est un écrivain égyptien auteur de
romans historiques, et 'un des animateurs du mouvement culturel
et littéraire égyptien contemporain. Il a vécu au Caire Fatimide,
le centre ancien du Caire. Nous pouvons dire qu’al-Ghitani est
I’un des successeurs de Najib Mahfouz (Najib Marfouth/trans-
littération/arabe littéraire). Ce dernier I’a encouragé a écrire des
ceuvres littéraires depuis 1’age de dix-sept ans. Il a tenu la page
littéraire puis a lancé en 1993 I’hebdomadaire Akhbar al-Adab
(les nouvelles littéraires), qui devint rapidement I’une des princi-

pales revues littéraires du monde arabe.

Gamal Ghitany est surtout 1’auteur d’une ceuvre prolifique
qui explore, avec chaleur et humour, les méandres de I’ame
égyptienne prise entre la richesse de son passé et les agressions
de la modernité. Durant I’entretien, al-Ghitani s’est focalisé sur
le Caire Fatimide, le lieu ou il a grandi et al-Méadi, le lieu ou il
habite maintenant. Il a des observations trés fines sur le sensible

de la ville, surtout celui du Caire Fatimide.

Lieu : dans son bureau au
Journal al-Akhbar dans le
centre-ville

Date : 15 février 2010
Durée : 00h 50 z
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Nom :K haled AL-KHAMISSI | Statut : écrivain

Biographie : né en 1962 de parents égyptiens dans le centre-
ville du Caire, ou il réside toujours. Il a obtenu son diplome en
sciences politiques de I’Université du Caire en 1984. Il a fait
son master en politique internationale a la Sorbonne en 1987.
L’entretien était centré sur la métamorphose du centre-ville et
I’effacement de certains phénomeénes sonores sur le lieu ou il a

passé son enfance.

Lieu Sa maison a
al-Rehab City
Date : 08 Janvier 2010

Durée : 01 h 10

Nom : Ghada Farouk HASSAN [ Statut : architecte/ urbaniste

Biographie : Née en 1966. Elle travaille a General Organisation

for Physical Planning. Elle est également maitre de conférences | -

en urbanisme a I'université Ain Chams, faculté polytechnique,
et la directrice du département d’architecture et d’urbanisme
a I’université francaise en Egypte. Elle a fait son doctorat en
cotutelle entre L’universit¢ de Berkeley et I'université d’Ain
Chams. Mme. Farouk a grandi a al-Daher pres du centre ancien
du Caire. Elle habite maintenant a Naser City. Elle a fait ses
¢tudes dans une école frangaise. L’entretien portait sur le projet
2050 et la situation urbaine actuelle au Caire, et sa mémoire

d’enfance sur le quartier al-Daher.

Lieu : son bureau au GOPP
(General Organisation
for Physical Planning) au
centre-ville du Caire.

Date : 10 Février 2010

Durée : 01 h 37

Nom : Abdullah Abdel-Aziz
ATTIA

Statut: urbaniste

Biographie : Professeur en urbanisme a I’'université Ain Chams,
faculté de polytechnique. Le professeur Abdel Aziz Attia est
une figure bien connue dans la communauté de ’urbanisme, et
est crédité de la conception et I’exécution de Marina , station
balnéaire sur la Méditerranée la plus connue en Egypte. Il a
recu plusieurs prix en urbanisme. Pendant ’entretien, M. Attia
s’est focalisé sur la difficulté de travailler sur un sujet qui traite
de ’ambiance du Caire car la ville est actuellement remplie de

misere, de saleté, de pollution.

Lieu : son bureau d’étude a
Héliopolis

Date : 09 Février 2010
Durée : 00 h 23
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Nom : S ahar ATTIA | Statut: architecte / urbaniste

Biographie : née en 1956. Elle est professeur en urbanisme au
département d’architecture, a la faculté polytechnique, Universi-
té du Caire. Elle a réalisé sa these de Doctorat a I’Institut d’urba-
nisme de Paris, Université Paris 12, en 1988. La méme année,
elle a recu le Prix “John Jaffe” de la Chancellerie de Paris Acadé-

mie, de la meilleure thése présentée en sciences humaines.

Lieu: son bureau d’étude
au Centre-ville du Caire.
Date: 13 Février 2010
Durée: 00 h 45

Nom : M aissaM OSTAFA | Statut: Guide Touristique

Biographie : née en 1969, elle travaille comme guide touristique.
Elle a grandi au centre-ville du Caire, puis aprés son mariage elle
a habité a al-Agoza. Maintenant, elle vit a al-Réhab City, une
gated community a I’est du Caire. Pendant I’entretien, elle a fait
référence a I’expérience sensible de plusieurs endroits qu’elle a

habités ou visités dans son travail ou au cours de sa vie.

-

;=

Lieu Sa maison a
al-Rehab City

Date : 08 Janvier 2010
Durée : 01 h 22

Nom: Philippe HAERINGER | Statut : urbaniste

Biographie: Il a sé¢journé au Caire en 1986, 1987, 2000, a chaque
fois pour environ deux mois. Pendant son séjour au Caire, il a
séjourné au centre-ville, 8 Mohandes-sin. Il a fait de nombreuses

explorations urbaines partout au Caire.

Lieu: son studio a Paris
Date: 06 2009
Durée: 01 h 20

Nom : Wolf Statut: Charpentier (Artiste sur

bois)

Biographie : plasticien allemand spécialiste du bois - charpente
- qui travaille au Caire dans un projet de réhabilitation de al-Darb
al-Ahmar. Son role est de comprendre le fonctionnement du
moucharabieh comme un dispositif de 1’architecture islamique
du quartier. Il habite le Caire pendant deux ans. Son expérience
nous a donné un regard artistique et extérieur d’un étranger qui

habite le territoire cairote.

Lieu: visite guidé a al-Darb
al-Ahmar

Date: 12 Janvier 2010
Durée: 03 h 52
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Grilles des entretiens semi-directifs

Q : Comment définissez-vous I’ambiance d’un lieu « Jaw el-makan » ? De quoi est-elle

composée, c’est-a-dire quels sont les éléments qui constituent une ambiance ?

Q : Comment définissez-vous la ville du Caire en termes d’ambiance ? Quelle est I’identité de
la ville au regard de tous les aspects sensoriels, vue, sonorité, olfaction, tactilité, gustation » ?

Quelle est votre expérience dans cette ville ?

Q : Existe-t-il une ambiance globale ou plusieurs ambiances de la ville du Caire? Combien y

en a-t-il et quelles sont les caractéristiques de chaque ambiance ?

Q : Selon vous, les gens, leur corps, (homme / femme), leur voix, leur parole, leur comporte-

ment, leur pratique sociale : est-ce que tout cela pourrait faire partie de I’ambiance ?

Q : Dans le cadre de notre recherche, nous avons choisi quatre cas d’études qui représen-
tent le développement de I’ambiance du Caire : Le Caire Fatimide, Choubrah, Héliopolis et
al-Réhab. Quelle est votre opinion a propos de ce choix ? Et quelle est I’ambiance de chaque
quartier d’apres votre propre expérience personnelle ? Comment different-elles les unes des

autres ?

Q : Dans vos romans, sur quels indices vous appuyez-vous pour parler de I’ambiance des
quartiers ? pourriez-vous me les décrire en détail, surtout les aspects sensoriels ? (Pour les

écrivains)

Q : Comment la ville du Caire change-t-elle au fil du temps en termes d’ambiance? Quelles
sont les traces qui restent, ou se trouvent-elles ? a quels endroits peut-on dire : ici on voit bien
le Caire ancien car il y a beaucoup de traces sensibles du Caire d’autrefois ? Les traces dont
on parle ne sont pas des batiments ou des monuments mais des pratiques sociales, des voix,

des odeurs, etc. qui caractérisent Le Caire.

Q : Quels sont vos souvenirs et quelles émotions éprouvez-vous a propos de cette ville, en
tant que I’un de ses habitants ? Ou avez-vous exactement passé votre enfance? Quelles sont
vos expériences sensorielles dans ces quartiers ? Quels sont vos souvenirs sensibles de ces

quartiers ? Quelles émotions ces lieux évoquent-ils pour vous ?
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2.3.1.3 La méthode des « parcours commentés »

Le recueil de la parole habitante constitue la troisi¢éme source importante pour construire
un corpus de base sur la mémoire sensible des quartiers. Nous avons fait des parcours commen-
tés avec les habitants. J. P. Thibaud présente la méthode des « parcours commentés » comme
un outil de description des espaces sensibles. Cette méthode nous aide a aborder le territoire
de point du vue de la parole habitante. Il s’agit de comprendre ce que le territoire se donne a
lire au fil de I’expérience quotidienne. Comment cette expérience produit-elle une mémoire
sensible ? Cette méthode est basée sur trois activités qui sont simultanées, ‘marcher’, ‘perce-
voir’ et ‘décrire’. L’objectif de cette phase est d’avoir des comptes rendus sur la perception en
mouvement et le role de la mémoire dans la construction de la perception. Les descriptions des

passants constituent le corpus de base des analyses (Thibaud, 2001, p. 81).

I1 s’agit donc d’observer ce qui apparait comme phénoméene d’ambiance et de le décrire
en trouvant les mots pour commenter le monde tel qu’il se présente (Thibaud, 2001, p. 81). Les
descriptions incluent a la fois 1’espace sensible et la présence humaine. Elles integrent donc les
facteurs d’ambiances dans la description et I’analyse de I’espace. Les parcours ne sont pas fixés
a I’avance, mais c’est le participant qui amene la chercheuse aux endroits qui font partie de sa

propre mémoire.

La liberté de parcours fournit trois variables qui assurent une diversité¢ de descriptions:
d’abord, ‘une variété de cheminements’ en laissant le choix a I’habitant de déterminer son trajet;
cela aide a couvrir une bonne partie du terrain, donne des indications sur les modes d’appropria-
tion de 1’espace urbain et permet la comparaison entre les descriptions différentes; deuxieme-
ment, une ‘variété de circonstances’, il faut diversifier au maximum les conditions temporelles
de I’expérience; troisiemement, ‘une variété de points de vue’ qui nécessite le choix des divers
types de personnes qui participent a I’expérience (age, sexe, catégorie socioculturelle, degré de

connaissance du site et statut du visiteur).

Pour chaque quartier, nous avons fait huit parcours commentés avec : deux personnes
agées (un homme / une femme), trois jeunes (hommes / femme), trois visiteurs. Les visites sont
relativement longues, d’une durée comprise entre deux heures et quatre heures. Cette variation
entre hommes et femmes, jeunes et personnes agées, fournit différentes échelles du temps et de
la mémoire. Cette diversité nous aide a couvrir les différents points de vue et la différence de
perception. De plus, la variation et le statut (habitant / visiteur) nous fournissent, a travers les
premieres impressions du site que pointent du doigt les visiteurs, certains aspects sensibles que
les habitants tellement habitués ne commentent pas. Les deux visiteurs sont les mémes dans
les trois cas d’étude, ils habitent dans des quartiers autres que ceux qui sont étudiés. Durant

leurs parcours, les visiteurs ont souvent fait des comparaisons entre I’ambiance du quartier et
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I’ambiance qu’ils percoivent chez eux, en donnant une sorte de jugement. De plus, ils nous
offrent un regard croisé puisqu’ils font, au fur et a mesure, des comparaisons entre les trois

quartiers.

De plus, nous avons cherché une variation dans la durée d’habitation du quartier. Avec
ce criteére, nous présumons que I’ambiance prend des formes différentes selon la relation que
les habitants entretiennent avec le lieu dans lequel ils résident. Entre une personne qui habite le
quartier depuis le début de sa vie, une autre qui vient de s’y installer ou bien une personne qui
a vécu pendant longtemps dans un endroit juste a coté, il existe une mémoire et une appréhen-
sion du quartier complétement différentes pour chacun. Il y a des aspects du quartier qui pour
certains sont importants, et pour d’autres passent totalement inapercus. Les attachements ne
sont pas du méme ordre. L’épaisseur du palimpseste n’est pas la méme. Cette diversité dans la
durée peut montrer que la différence de représentation qui en découle est aussi un ¢lément du
palimpseste. Il est en effet évident que les histoires que nous essayons de restituer varient selon
le point de vue de I’interviewé. Chacun se distingue par des appréhensions, des imaginaires et
des attachements différents, ce qui constitue finalement une mémoire variable pour des mémes

lieux.

De plus, parler de sa mémoire rentre dans la sphere intime de la personne. Cette réalité
nécessite 1’établissement d’une sorte de confiance entre la chercheuse et I'interviewé. C’est
une expérience partagée. Pendant I’expérimentation, le participant confie une bonne partie de
sa vie privée a la chercheuse en lui racontant sa mémoire du lieu. Pour faciliter la tache, nous
avons essayé de choisir les participants a travers un réseau de connexion qui nous amene a des

habitants qui connaissent bien leur quartier.

Apres I’entretien, la chercheuse accompagne chaque interviewé, et les habitants I’emme-
nent dans la découverte de leur quartier. La durée de la visite varie selon la volonté du guide.
Ils choisissent les lieux qui reflétent leur expérience sensible quotidienne du quartier. Les inter-
viewés choisissent également le mode de déplacement, a pied ou en voiture. Pour les personnes
agées, certains entretiens ont €té faits chez elles a cause de leur difficulté de mouvement. La
visite est compleétement enregistrée et la chercheuse réalise un cliché a chaque modification de
parcours, temps d’arrét, variation du mouvement ou changement émotionnel perceptible, pour
les scénes qui font partie de la mémoire de I’interviewé. Le territoire est a la fois expérimenté
et parcouru dans I’espace-temps de cette journée, mais aussi dans I’espace-temps du passé. La
personne interrogée nous livre en situation une histoire au présent et une mise en scene de sa
mémoire. Les descriptions sont enregistrées et retranscrites de fagon détaillée, et incluent les
fluctuations de la parole.

113/464



VERS UNE ECOLOGIE SENSIBLE DES RUES DU CAIRE:

LE PALIMPSESTE DES AMBIANCES D’UNE VILLE EN TRANSITION

114/464

2.3.2 La mémoire archivée

Dans le deuxieme temps de la construction de notre corpus de base, nous avons creusé
cette fois-ci I’échelle territoriale de la mémoire sensible. Dans cette phase, nous avons consulté
tous les types de documents qui représentent la ville tels les romans, les films, les récits de
voyage, la peinture, la photographie, les chansons. Ces documents intégrent la perception de la
ville a un moment donné de son histoire. Ce sont les justificatifs sur lesquels nous nous sommes

appuyés pour reconceptualiser les ambiances antérieures que nous n’avions pas vécues.

Pour chaque corpus, nous avons fait le travail de captation des phénomenes sensibles, de
spatialisation des endroits ou ils étaient inscrits, de citation de la date ou ils avaient été publiés,
voire pris, voire réalisés. Nous présumons que 1’expérience vécue peut étre lue dans les romans,
les films, la peinture. Consulter ces documents dans lesquels la ville du Caire apparait a eu pour

objectif d’accéder a des impressions, des sensations, des modes de vies, des relations sociales.

Nous travaillons sur la mémoire et non sur I’histoire, car ce qui nous intéresse dans cette
échelle est de savoir comment un espace a été pergu autrefois. En fait, ce qui nous intéresse
n’est pas ’histoire stricto sensu dans son objectivité, mais la relation que les anciennes généra-

tions établissaient avec ce passé sensible.
2.3.3 Un retour sur site

La quatriéme phase est la phase de retour sur site pour repérer en détail les conditions
d’apparition des phénomenes identifiés par les passants. Elle vise aussi a rapporter les descrip-
tions a ce qui est observable sur place. Enfin, nous avons fait des relevés architecturaux accom-
pagnés de mesures acoustiques, lumineuses et thermiques pour analyser les caractéristiques
physiques des phénomeénes sensibles. Nous avons essayé de capter ces traces par des photos,
des enregistrements sonores, des vidéos pour sauvegarder les mémoires sensibles. L’objectif
de cette phase est de capter, enregistrer et photographier les traces qui ont été énoncées lors
de notre recherche soit dans les parcours commentés, soit dans les documents sur la mémoire

sensible.
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2.4 Analyser un corpus de base sur la mémoire sensible

Afin de faire ’analyse du palimpseste en terme d’ambiance, il s’agit de faire un rappel
de notre méthodologie opératoire que nous avons présentée lors du premier chapitre. Nous
avons intéréts a commencer au temps présent pour pouvoir situer I’état actuel de I’ambiance
par rapport a ses états dans les périodes passées. A cette fin, notre analyse est réalisée dans trois
temps principaux. Dans un premier temps, nous analysons I’ambiance dans le temps présent
en nous focalisant sur les traces sensibles de la mémoire telles qu’elles se présentent dans les
parcours commentés. Dans la deuxiéme phase, il s’agit de creuser I’histoire en cherchant les
phénomenes sensibles qui ont configuré I’ambiance du lieu autrefois. Avec le troisiéme temps,
nous croisons les phénomenes sensibles de 1’état présent avec ceux des passés. Le regard croisé
pointe du doigt les traces ambiantes qui traversent le temps entre les passés et le présent. C’est a
travers des traces sensibles, ces « phénomenes originels de 1’histoire» comme les définit Walter
Benjamin (1993), que nous pouvons construire « une connaissance par traces ». Ce regard va

nous permettre ¢galement de comprendre I’évolution de I’ambiance dans le temps.
2.4.1 Analyser ’ambiance du temps présent

Nous commencerons notre analyse du sensible par la compréhension de I’ambiance
actuelle des espaces. Le corpus de base pour cette phase s’appuie sur les méthodes que nous
avons déja présentées pour récupérer la mémoire vivante des lieux : observation flottante,
entretiens semi-directifs et parcours commentés. Ces méthodes nous ont permis d’élaborer les

documents suivants :

- Un carnet de voyage sur Le Caire a la premiere personne définissant la ville du Caire par

le sensible.

- Cing traversées polyglottes* dont une basée sur les paroles des savants, touchant plus ou
moins les traits généraux de I’ambiance du Caire, et quatre traversées polyglottes plus
ponctuelles pour chacun des terrains d’étude. Ces traversées polyglottes sont le résultat
d’une condensation de la parole habitante de chaque quartier (Fig. 2-21).

- Plusieurs documents de différents formats de relevé in-situ (photos, vidéos, enregistre-
ments sonores). Ces documents aident a la compréhension des phénomenes étudiés.
D’aprés les documents précédents, nous avons pu distinguer les phénomenes récurrents

qui constituent la mémoire des habitants et qui configurent en méme temps 1’ambiance du lieu

aujourd’hui. Lors de notre analyse, nous avons été confrontés a deux échelles :

4 Une traversée polyglotte est une version condensée du sensible qui a été composée a partir de des descriptions des habitants
(Thibaud, 2001).
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- Echelle générale dans laquelle, nous identifions des phénoménes transversaux. Dans cette
¢échelle il s’agit d’identifier les traits généraux de I’ambiance de chaque quartier.
Echelle du corps en mouvement. Il s’agit d’identifier des séquences, des phénoménes
et des situations ponctuels. Cette échelle est avant tout une forme de spatialisation des
phénomeénes sensibles dans des endroits qui font partie de la mémoire. Cette méthode
nous aide a vivre le territoire a partir d’une distribution de la motricité.
Dans un deuxieme temps, il s’agit de spatialiser les phénomenes que nous avons tirés de

cette phase. Ce processus de spatialisation prend place dans plusieurs étapes :

- Dans un premier temps, nous avons tracé et marqué les endroits ou les habitants ont choisi

de parler de leurs souvenirs des lieux.

- Dans un deuxiéme temps, nous avons superposé les tracés sur un plan afin de déterminer

les endroits qui représentent les lieux chargés des mémoires.

- En se basant sur les traversées polyglottes et le tracé collectif, nous avons pu marquer les
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endroits ou les phénomenes émergent.

Traversées polyglotte de la ville d’al-Rehab

We left Cairo and we are now on Cairo Al Suez highway along which we
can see the dunes of the desert as well as scattered building on both sides. Nothing
happens around except the sonic waves we hear of the passing-by cars at a
relatively high speed. The desert surrounds me and I feel that T am going to a
faraway place where there is nothing. I feel "isolated" from the world. When
arriving to the city, I see this planted fence surrounding it. Visually, it is not that
much present as it is not high and permeable through it I see the city buildings
located just behind. I see a nc|ghbourhoud more than a wall. It is light not like the
other walls of gated appearing like dams.

The wall gives me the impression of being in front of a closed community,
an elite society, with control exerted on visitors. I do not feel that I belong here. 1
am outsider rather than inhabitant. It makes me go back to the time of royalty, to
the separation between people or the separation between rich and poor. However.
it is an advantage for the people who live in as it keeps their privacy and their
space inaccessible to the others. At the gates of the city, I feel that I entre in a
quiet atmosphere. This calm was reflected upon me, I feel "finally I'm home."

When entering, | was astonished by the cleanliness of streets. Everything is
highly organized. T am also shocked by the extended green spaces. The air is pure
with no pollution. I like the streets’ widths permitting to see an open view. When
driving, I see a "full symmetrical perspective", the earth, then green area on both
sides, then buildings having the same shape, the same heights and the same
colours. On the horizon, T see the sky. I do not need to look up to see it. In general,
the noise level is lower than elsewhere. Because the city is open, there are many
air passages. Here we do not feel stifled.

I am now entering in the residential square. I did not expect these large
spaces. There is a great difference between the outer parking areas and the inner
green spaces. There are also intervals of green spaces between buildings. The
green colour dominates; it covers the earth and attracts the eyes. It's really nice. I
feel I am in a garden. The air smell is natural, because, with the green, it conveys
the smell of nature and plants. The sound is too calm here. The calm is well
respected. I feel there is a code among people to keep this calm. Even the children
play without making noise. There are some children playing safely in the space.
Their parents are not worried because there is no fear of cars. We can see the
children through the balconies. With this calm, I hear clearly the voice of children
playing in the garden. The stone, on which we walk, is in harmony with nature
around it. It reminds me of the basalt that was once used to pave the streets in
ancient cities. The buildings have a block shape extremely contradictory with the
smoothness of the landscape. I also see an elderly man walking in the space. The
space encourages him to practice walking.

I feel inside; always surrounded by buildings. We know our limits and our
direction. When walking, there are areas completely sunny and suddenly zones in
shadows if a building blocks the sunlight offering a pleasing varicty. The
apartments on the ground floor have private gardens. The garden wall is high
according to the desire of the inhabitants. This gives the privacy. But as an
observer, I hate high walls, because suddenly, my eyes are blocked by these walls
and T want go away to open to myself another visual spectrum. I hear the call to
prayers. I like the voice of the one who is making the call. It is like a melody. With
this call, I feel the time. I know what time of day we are.

T am now leaving the residential area full of calm and greenery and I am now
entering in a vital place. There are people coming and going as well as cars. It is
clear that the main market. Suddenly, I feel like being in a popular area, poorly
organized. I fecl like T left Al Rehab. This zone consists of small-sized one-story
shops. The sidewalks are occupied by products, which forces us to walk down in
the strect. The greenery has been largely reduced and replaced by asphalt. The
level of is decreased. There is also a in the sense of vision
because of the multiplicity of colours. [I'lose my sense of direction. Suddenly,
someone behind me is clackson to let him pass. | feel confused. It is a radical
change from the peace and tranquillity to a situation where you feel
uncomfortable.

ISOLATION

Nothing happens amund
except the sonic waves we

hear of the passing-by cars

VISUAL PERMEABILITY:
Visually, it is not that much
present as it is not high and
permeable. I see a neighbourhood
more than a wall,

E
‘The wall gives me the impression
of being in front of a closed

community, with control exerted
on visitors.

RPA OPENING

I'see a "full symmetrical
perspective”, the carth, then green
area on both sides, then buildings.
On the horizon, I sce the sky.

T MO
was once used to pave the streets
in ancient cites.

‘When [ entered the market, it has a particular smell of food dominating the
smellscape, but I cannot identify what kind of food or where it comes from except
when getting close to shops. I feel a strong smell of grilled fish, which covers the
smell of hookah and coffee beside. While walking, one feels different odours,
pastry, bakery, meat, and vegetables. The noise level is very high. We hear the
voice of cars and clackson dominating the soundscape. I also hear people
conversation. The feeling of isolation is totally disappeared. The city is alive. I do
not feel anymore that I am in a compound enclosed by a wall. I feel I am in Cairo
surrounded by people as if there is no wall. I left the market and in the main street,
the eyes return back to see the green colour. I am again in Al Rehab. Now we are
in a zone of villas. It is quiet dark. I feel the absolute silence. Nobody in the street.
I feel it's midnight. Here, there is a great feeling of isolation. The walls of houses
play a role in creating these feelings. The walls of the villas are extensively
planted in a way that I cannot see behind. They isolate me from what is behind. T
am afraid and worried and I do not know the directions or the limit of this zone.

The street in this area is a succession of villas on both sides. The trees
standing on both sides of the villas on the right and left are meeting forming a
tunnel through which we have a complete view of the street, its flexibility, the
villas and the sky. I think even people who are inside, cannot see the street and
gardens that surround them. Here is more artificial in comparison with residential
square. T walk down a street where there are cars that make me a little worried.
Morcover, the black asphalt covering a large arca which bothers the eye. I miss
walking because I do not sce anything except the green on both sides. I do not
even sce the villas. I feel like a stranger and that my existence here is not
welcomed. We feel we are at Elagami.

Here, we do not hear any noise; instead it is so quiet that it bored me the first
month of living here. Now I'm used to and I do not want to live in another place.
The morning when I walk I feel the smell of strongly SARW al Lymoun
especially after being aroused. I smell mixed odours of different plants. I also
smell the earth, and when I do I become very happy. I feel that I'm in Alayen
Asoukhna. I also hear the voices of birds. In the house, what I like most here is the
light. The villas are enlightened which makes me cheerful. Moreover, living so
close to the earth is great. It's a kind of freedom and security Sometimes I walk on
the grass with bare feet to feel the texture of the lawn. It makes me feel I am
integrated with nature. In addition, we plant vegetables in the garden. They taste
very different. We love to sce them every day they grew up. I also see the sky. The
blue sky that I almost never see in Cairo. It seems to me that the sky is Just Above
me and I have a piece of heaven is mine.

We left the area of villas and now I am walking down a wide street with a
visual open ending. T feel fresh with gentle breath and I feel like the sea is at the
end of the street. When walking, the street seems too long and the view does not
change. I feel the distance and time. It's boring and tiring. I am now passing by a
large garden. I hear the machine cutting the grass and the water arousing the
plants. The air carries the drizzles on the skin, which is refreshing.

The lighting is dim and mysterious, but it is more
enlightened than other parts of the city. I smell the scent of the greenery and fresh
L also hear the music, a western song from

air, and the smell of restaurants.

Seeing and hearing the water makes
me happy. | feel a sort of inner calm and smoothness with the surroundings. 1 also
feel the smell of the water. This is exactly like the smell of a swimming pool. S|

A smell of food dominates the
smellscape, I feel a strong smell
of grilled fish, which covers the
smell of hookah and coffee
beside. While walking, one feels
different odours, pastry, bakery,
meat, and vegetables.

I feel the absolute silence.
Nobody in the street. I feel it's
midnight. Here, there s a great
feeling of isolation. The walls of
houses play a role in creating
these feelings.

is full of movement,
speech and light. I sce the
crowd on ige in front
2 on the
edge of the artificial lake.
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Fig. 2-21 : Exemple d’une traversée polyglotte (le cas de la ville d’al-Rehab). (Crédit : Noha SAID)
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2.4.2 Tracer les phénomeénes sensibles dans le temps

Dans un deuxiéme temps, nous chercherons des traces d’anciennes configurations
sensibles. Nous essaierons de faire parler ces traces afin d’entrer dans 1’épaisseur temporelle
du site. Le corpus de base qui sert a identifier les ambiances d’autrefois est composé a partir
des documents de la représentation de la ville qui sont archivés dans plusieurs dossiers (voir la
section mémoire archivée). Il convient de souligner la multiplicité et ’immensité des documents
que nous avons trouvés. Les données sont trés variées dans leurs types et leurs emplacements

dans I’espace et dans le temps.

La diversité des documents exige un classement bien défini de ces données dans lesquelles
il fallait vraiment une bonne structuration et organiser des documents par phénomenes que nous
avons qualifiés comme des traces. Il s’agit dans cette phase de bien noter les types de documents
(films, textes et photos), les références, les endroits ou nous les avons trouvés, les dates, etc. ce

qui permet un retour facile au document selon le besoin.
2.4.3 Développer un regard croisé

Dans un troisieme temps d’analyse, nous cherchons le croisement des données entre le
passé et le présent. Au fur et a mesure, nous avons construit des liens par une analyse précise
de ces phénomenes et par le croisement des documents en remontant dans le temps. Ces liens
permettent d’identifier les phénomeénes persistants, ceux qui ont été effacés et ceux qui ont
introduits. Ce regard crois¢ donne a lire une image générale des ambiances dans les différentes
temporalités de la ville. Il nous aide a tracer I’évolution de certains phénomenes et a définir
ainsi leurs comportements face au temps long. L’étude de 1’évolution des phénomeénes sensibles
dans le temps nous améne a identifier des modalités du palimpseste dans une vision générale de

I’évolution de I’ambiance du quartier.
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2.5 Les coupes temporelles comme mémoire sédimentée des lieux.

Apres avoir montré notre processus de construction d’un corpus de base sur la mémoire
sensible de la ville du Caire, ainsi que la méthode que nous avons suivie pour analyser notre corpus,
nous passons dans cette partie a la représentation des données que nous avons récoltées au cours de
notre recherche sur la mémoire sensible des lieux. Comment la mémoire sédimentée peut-elle étre
représentée sous la forme de dessins comme langage partagé entre les architectes et les urbanistes?
Cette partie propose une recontextualisation d’un dispositif graphique qui traduit et synthétise la
mémoire sensible des lieux et I’exploration des expériences sensibles dans le temps. Saisir et repré-
senter I’épaisseur temporelle des situations et des phénoménes d’ambiance est notre premier objec-
tif. Le deuxiéme objectif est de questionner la manicre de rendre accessible une base d’information
venant de plusieurs domaines tels que 1’art, la photographie, les récits de voyages, les perceptions
des habitants dans le temps, les films, les poémes, les peintures, les romans, etc., aux architectes et
aux aménageurs. Ces informations ne sont pas des données architecturales, mais elles représentent
I’ambiance des lieux dans un ensemble visuel et audible que nous allons classer dans des couches

en suivant un ordre chronologique.

La difficulté de construire cet outil se trouve a la fois dans la difficulté¢ d’accés au temps
long en raison de sa persistance fragile, surtout par rapport a notre échelle temporelle quotidienne,
a cause de la multiplicité des passés dans I’histoire de la ville, de la variation des manieres dont
chaque territoire construit des liens entre le passé, le présent, le futur. Et enfin, nous sommes
confrontés a I’immensité des informations que nous pouvons trouver en creusant 1’histoire d’un
quartier. A cette fin, nous mettons en place un principe de « coupe temporelle ». L’idée des coupes
temporelles comme outils de représentation de I’ambiance dans I’espace et dans le temps nous a été
inspirée par deux sources. La premicre est dans la stratigraphie comme 1’'une des méthodes géolo-
giques utilisées par les géologues qui cherchent a identifier le temps de la terre (Wever et al., 2012).
De méme que les géologues font des piles sédimentaires afin d’étudier et analyser leurs structures
stratifiées et les traces qu’elles contiennent, une coupe temporelle prend la figure d’une « colonne

stratigraphique » qui signifie une pile sédimentée du territoire dans le temps.

Notre deuxiéme source d’inspiration est dans les coupes et les transects urbains comme outils
de représentation de I’ambiance. Ils ont été introduits par Nicolas Tixier dans I’ouvrage L ’ambiance
est dans [’air (Tixier, et al., 2011). Ces deux dispositifs, la coupe et le transect, ont pour objectif
de développer la capacité de la section urbaine comme mode de représentation. D’aprés Melemis
et Tixier (2011), les coupes urbaines comme mode de représentation de I’ambiance permettent
I’articulation des composantes du milieu urbain qui sont presque toujours considérées séparément
les unes des autres des objets construits relevant du domaine sensoriel et des pratiques sociales

(Tixer, et al., 2011, p. 129). Dans cette optique, une « coupe urbaine » est introduite comme point
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de rencontre entre les problémes environnementaux mondiaux et les qualités atmosphériques de
I’espace, telle qu’elle est vécue par des pratiques spatiales (Brayer et Melemis, 2011) Selon Pascal
Amphoux, « La coupe devient a ce titre un outil qui compleéte de maniére heureuse la palette
des approches sensibles du territoire développées depuis des années au Cresson: carte mentale et
recueil d’anecdotes passent respectivement, pour catalyser la parole, par les médiums du dessin
et de I’écrit » (Amphoux, 2011, p.151). Dans I’article de Nicolas Tixier intitulé Melemis et Tixier
nous pouvons lire : « dans une perspective plus distanciée, la coupe pourrait également inclure des
lectures de couches historiques qui composent le lieu et les configurations de programmes qu’il
contient » (Melemis et Tixier, 2011, p. 130). Il met le concept comme perspective de son travail.
En effet, ce point de lacune est ce que nous proposons ici pour développer la capacité des coupes

urbaines, de telle sorte qu’elles contiennent 1’épaisseur temporelle des situations.

L’union de ces deux méthodes est ce qui produit le principe de la « stratigraphie sensible
du temps », prenant la forme d’une « coupe temporelle ». Cette derni¢re est un outil qui vise
a comprendre 1I’évolution de I’ambiance dans le temps selon une représentation schématique
construite a partir d’une coupe architecturale « rétrécie », arbitraire et représentative du territoire,
qui ne traverse qu’une partie de celui-ci. Cette coupe est placée sur une échelle du temps verticale.
L’endroit ou la coupe est placée sur I’échelle du temps représente le temps présent. La ligne du
temps incarne I’épaisseur temporelle du territoire. Elle est divisée horizontalement dans des phases
historiques. Les lignes horizontales présentent les moments de bouleversements ou se produit une
déviation dans I’histoire sensible du quartier. Il s’agit donc d’une coupe rétrécie dans I’espace, mais
profonde dans le temps. Elle fonctionne exactement comme un échantillon pris du territoire afin de

I’analyser, mais a la différence d’étre un échantillon du temps, ¢’est un échantillon du palimpseste.

Nous introduisons la coupe temporelle comme 1’une des références qualitatives de ’ambiance
qui s’appuie sur la mémoire sensible instituée en vue d’¢élaborer une base de données sur les situa-
tions et les phénomeénes de références des territoires dans le temps. Il s’agit de rendre accessible
la mémoire sensible des lieux en fournissant une base de données assez variées qui soient a la
fois visuelles (dessinées et écrites), sonores et vidéographiques du passé sensible du site pour les
mettre ensuite a la disposition des aménageurs et des architectes. Grace a cette base de données,
ces derniers peuvent ainsi partager la mémoire sensible des lieux sauvegardée dans différentes
sources qui ne sont pas uniquement architecturales, mais qui révelent des informations sur les
ambiances. Les coupes temporelles peuvent étre considérées comme une vaste mémoire collec-
tive qui implique un recul temporel et qui, par conséquent, offre la possibilité¢ de comprendre la
modification des contextes urbains et sensibles. L’¢laboration d’une coupe temporelle est faite en
plusieurs étapes, commence par la définition d’un cadre spatial et temporel pour dessiner la struc-
ture initiale du palimpseste, puis remplir cette dernicre par les informations recueillies. Selon un

regard croisé, nous pouvons développer une interprétation d’évolution de ’ambiance de quartier.
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2.5.1 Dessiner un palimpseste

Bien que le temps long représente un temps €coulé, continu et homogene, il ne nous est
accessible que de fagon essentiellement hétérogene et fragmentaire. Pourtant, il y a des moments
ou une déviation se produit dans la continuité temporelle du territoire. Ces moments sont des points
de bouleversements dans 1’Histoire qui fonctionnent comme ’un des reperes temporels a travers
lequel nous apprenons 1’Histoire. Ces moments définissent un changement dans les politiques, ou
les pratiques sociales, les formes, la croyance, la morphologie, etc. Le passé est donc divisé par
certains événements dans des phases historiques. En effet, la notion de palimpseste traduit 1’idée
d’une déviation a travers I’action d’effacer et de réécrire, et elle incarne une structure temporelle
du territoire. De méme que le palimpseste est compos¢€ de plusieurs couches d’écriture qui se

superposent, le temps long est divis€ en des phases historiques stratifiées.

Afin de dessiner le palimpseste du site, il s’agit dans un premier temps de déterminer le
cadre spatial et temporel. Le cadre spatial est représenté sous la forme d’une coupe urbaine. Cette
dernicre est dessinée a partir d’un tracé traversant les lieux caractéristiques du quartier. Afin
d’identifier ceux-ci, nous tragons les parcours commentés que nous avons faits avec les habitants
dans chaque quartier et pour chacun des parcours. Apres avoir obtenu les tracés, nous les avons
superposés (Fig. 2-22 et 2-23). Les endroits ou se croisent plusieurs parcours sont choisis pour
leurs caracteres récurrents. La récurrence met en évidence la capacité de ces endroits a construire
un partage spatial et un «vivre ensemble». Elle indique que ces lieux sont chargés par les mémoires
collectives. Parmi les lieux ou se superposent les parcours, nous avons choisi certaines scénes qui
englobent la plupart des traits de I’ambiance du quartier (Fig. 2-24). Les lieux caractéristiques
sont choisis de maniere a recouper des milieux urbains et des fragments hétérogenes et représen-
tatifs de la ville : le marché, les habitats collectifs, les maisons individuelles, des espaces publics,

des rues résidentielles, etc., dans les pleins du bati, ou encore les vides.

Une fois les grands tracés et les scénes définis, nous nous sommes rendus sur le terrain afin
de les relever pour dessiner une coupe urbaine. Dans un premier temps, la coupe prend la forme
d’une coupe dite cliniqgue (Brayer et Melemis, 2011). Cette derniere est placée sur une échelle du
temps verticale et vectorielle. La fleche vers le haut indique le futur et celle pointant vers le bas
indique le passé. L’échelle du temps long permet de se repérer dans un continuum temporel, celui-
ci étant tellement immense qu’il remonte jusqu’au commencement de I’urbanisation du quartier.

La coupe présente alors les traits de ’ambiance actuelle, c’est-a-dire le temps présent.

Afin de déterminer le cadre temporel du territoire, nous nous appuyons sur une « strati-
graphie du temps », d’apres les termes employés en géologie. En effet, le simple phénomeéne de
stratification implique une discontinuité dans le déroulement des événements. La superposition de

couches représente un assemblage de tranches de temps hétérogenes (Wever et al., 2012).
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i)

—
Hend M., Résident,(Architecte) Reem A., Résident (Designer),
Age: 35 ans Age: 32 ans
Date: Saturday 26/12/2009 Date: 06/01/2010

Ayman S., Résident, (Architecte) Thanaa D, Résident,
Age: 36 ans Age: 58 ans
Date: 15/01/2010 Date: 10/01/2010

- .

— p—
Amr A., Non-résident, (Manager banque) Mohammed. S., Non-résident, (Ingénieur)
Age: 45 ans Age: 33 ans
Date: 20/01/2010 Date: 01/01/2010

Fig. 2-22 : Les tracés des parcours commentés avec 6 habitants de la ville et deux non - habitants. (Crédit : Noha
SAID)
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Fig. 2-23 : Les tracés des parcours commentés sont superposés pour identifier les endroits les plus visités. Ces endroits sont des espaces partagés qui ont la capacité

de construire une mémoire collective entre les habitants, et font partie de I’identité sensorielle de la ville. (Crédit : Noha SAID)
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La coupe traverse le grand boulevard de Choubrah a c6té de 1’église, puis pénétre dans le passage
commercial. Elle passe par la zone résidentielle, ensuite par le marché d’al-Farag. Enfin elle entre dans
la zone résidentielle par une rue, puis une autre, dans laquelle une tente est installée.

B
B

C

A
C

v
Scéne 3 C-C Scéne 2 B-B Scéne 1 A-A
Il passe par la zone résidentielle Il traverse le grand boulevard Il traverse le passage commer-
passant par le marché d’al- de Choubrah et pénétre la zone cial a coté de 1’église.

Faramawy dans une rue et une résidentielle
autre rue ou s’installe une tente

Fig. 2-24 : Le Tracé de la coupe urbaine du quartier de Choubrah. Il y a trois scénes qui ont été choisies : le boule-
vard et la zone résidentielle, le marché, et le passage. (Crédit : Noha SAID)

Une coupe temporelle prend la figure d’une stratigraphie qui représente d’avantage la struc-
ture temporelle stratifiée d’un territoire. Cette stratigraphie temporelle donne un cadre a I’évolution
séquentielle du territoire et son mécanisme dans 1’écoulement du temps. La premiére étape pour
construire cette structure temporelle est de déterminer le moment initial de la coupe temporelle,
c¢’est-a-dire le point de départ de notre étude. Il s’agit de déterminer la tranche du temps que I’étude

vise a couvrir, et de savoir exactement sur combien d’années, voire de si€cles, s’étend notre étude.

La deuxi¢me étape vise a subdiviser I’échelle du temps d’une maniére stratigraphique, ce qui
donne a I’épaisseur temporelle un intervalle de quelques étages. Certains événements constituent
des reperes qui permettent de ponctuer le déroulement du temps. Durant ces moments, 1’épaisseur
temporelle du territoire aura pu étre soumise a des transformations et des changements brutaux.
Cette étape vise a déterminer ces moments de bouleversements qui découpent la continuité tempo-

relle en des couches.
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En fait, ces moments-clés ont plusieurs noms, mais celui qui est le plus révélateur se trouve
dans le film de Jacques Baratier La ville bidon qui a été présenté a la cinémathéque de Grenoble
le 16 octobre 2012. Ce film traite du contexte urbain et politique dans lequel les grands ensembles
ont été introduits en urbanisme comme un tournant dans 1’histoire moderne de la forme urbaine,
avec le développement de la notion de confort. L’architecte appelle ce tournant des « accidents dans
le diachronique ». Dans ces moments, une déviation prend ainsi place au cours de 1’Histoire. Les
moments de bouleversement produisent des lignes de démarcation qui constituent les liserés entre
les couches (Wever ez al., 2012). Cette simple coupure du «fil du temps » définit ’avant et I’apres. Si
’on coupe ce fil a I’instant présent, on obtient ’avenir et le passé. En effet, ’empilement vertical
des couches forme un enregistrement du passage du temps. Chaque couche s’est déposée pendant
une certaine durée, pas forcément la méme pour chacune d’elle car certaines périodes durent plus

longtemps que d’autres.

L’échelle du temps est donc subdivisée a partir des critéres les plus précis possibles, mais
leurs positions temporelles varient avec I’avancée de notre connaissance de 1’histoire du territoire.
Afin de déterminer le nombre de couches et les divers moments de bouleversements, nous nous
appuyons sur une ¢tude historique du quartier. Le temps est repéré par des événements majeurs
qui désignent souvent des guerres, des révolutions, des actions politiques, les grandes crises, etc.
Puisque nous travaillons sur les ambiances, ce qui differe en quelque sorte des études purement
historiques, nous avons compris que ce qui nous avait beaucoup aidés a construire la structure du
palimpseste était les entretiens avec les écrivains qui ont vécu dans le quartier ou bien les personnes
agées qui I’habitaient depuis longtemps. Ils ont en effet une certaine présence quotidienne au sein
de I’espace public, comme c’est le cas par exemple avec les commergants, les propriétaires des
cafés et des restaurants. Ces derniers ont une observation et une perception tres fines de la transfor-

mation sensible du quartier.

L’échelle du temps devient donc étagée. La notion d’étage et d’échelle est définie primiti-
vement comme le groupement de couches sédimentaires déposées durant un intervalle spécifique
du temps long. Les étages montrent un enregistrement discontinu qui fait apparaitre une évolution
avec des sauts. Sur un étage figure I’entre-temps ou se trouve pour chaque étage une continuité
temporelle définissant une évolution progressive et continue. L’étage temporel est une durée qui
prend place entre deux reperes temporels. La notion d’étage apparait au cours de notre recherche
sous plusieurs termes : des époques temporelles selon Corboz, des tranches du temps selon Wever,
ou des phases historiques selon Ricceur. La tranche du temps est marquée par une homogénéisation,
une évolution douce et continue. Elle se caractérise par une certaine ambiance, des phénomeénes
sensibles, des pratiques sociales, musicales, architecturales ou autres qui définissent ensemble ce

temps ou cette époque (Fig. 2-25).
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2.5.2 Spatialiser et temporaliser les phénoménes d’ambiance

Ce cadre spatio-temporel reste jusqu’ ici un cadre clinique qui montre les limites de notre
¢tude dans I’espace et dans le temps. Il met en évidence uniquement la structure temporelle.
Cette coupe temporelle va prendre tres vite son aspect technique en tant que support d’informa-
tion que nous récupérerons au fur et a mesure de notre parcours de recherche sur les ambiances.
Ce support contient des informations assez vari€es entre le recueil de la parole habitante, les
parcours commentés des autres documents qui montrent 1’ambiance actuelle du quartier. Ces
informations sont peu a peu positionnées sur la coupe par la chercheuse. Le but de cette phase

de travail est de spatialiser et temporaliser les phénomeénes et les situations sensibles.

Afin de décrypter le temps, il nous faut chercher les traces sensibles. En effet, au cours
de I’histoire changeante du territoire, certaines traces perdurent pendant des années voire des
siecles. Ces vestiges ont semblé défier le temps et ont traversé les siécles. D’autres vestiges
au contraire n’ont eu qu’une existence éphémere, et on ne les rencontre donc qu’a certaines
périodes bien délimitées. Ils sont de bons indicateurs du temps et, dés lors, des outils utiles pour
la stratigraphie, et pour établir ensuite I’échelle du temps. L’identification des traces est faite
en croisant les données de 1’expérience actuelle avec d’autres expériences du passé. Il s’agit

d’analyser les traces qui se trouvent dans chacune des couches temporelles.

A cette fin, nous commengons d’abord par représenter sur la coupe architecturale les
traits de I’expérience actuelle, ce qui signifie le temps présent de I’expérience (Fig. 2-26). Nous
avons développé deux moyens de représenter les traits de I’expérience vécue de chaque quartier
: une retranscription graphique qui traduit certaines situations et la mise en relation de plusieurs
types d’informations précisément situées dans 1’espace : figuration de gestes, certaines postures
corporelles, silhouettes humaines en station ou en mouvement, ou certaines pratiques sociales
ainsi que des phénomeénes physiques et sensibles. En effet, la traduction graphique permet de
retranscrire les éléments des entretiens qui ne peuvent pas passer par le texte (Brayer et Melemis,
2011). Nous avons également mis en place un code de couleurs et des icones graphiques pour
certains phénomenes treés simples. Une telle iconicité offre la possibilité de déplier de multiples
dimensions a partir d’une forme de représentation syncrétique (Ibid.). L’autre forme de repré-
sentation est une transcription de certaines paroles d’habitants sous la forme de bulles discur-
sives, dans un registre proche de la bande dessinée (Ibid.). Nous avons choisi les paroles les
plus révélatrices de chaque situation et de chaque phénoméne. Dans ce dispositif intervient

aussi bien le choix du tracé que la sélection des informations figurées.

Apres avoir déterminé 1’analyse du temps présent, nous passons ensuite a la recherche
des traces sensibles dans les documents historiques, artistiques, littéraires, etc (Fig. 2-27). Dans

cette phase, nous identifions bien les types de tracés et les dates de leurs apparitions. L’étape
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qui suit vise a positionner un phénomene par rapport a un temps infini, c’est-a-dire a tempora-
liser les phénomeénes. 11 s’agit de placer les traces dans les étages temporels qui correspondent
a chaque trace, et a un moment donné de son évolution. Les phases historiques sont au fur et a
mesure dépliées a chaque fois que nous trouvons des informations sur la mémoire du quartier.
Ces données sont classées selon les phénomenes auxquels elles appartiennent. Chaque infor-
mation est placée au-dessous de la coupe temporelle axée verticalement avec le phénomene
similaire du temps présent, et axée horizontalement avec le temps dans lequel les récits de

voyages ont été écrits, la date ou la photographie a été prise, le film a été réalisé, etc.
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Fig. 2-26 : Spatialiser les phénoménes sensibles sur la coupe urbaine de Choubrah. (Crédit : Noha SAID)
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Fig. 2-27 : La coupe temporelle de Choubrah. (Crédit : Noha SAID)
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2.5.3 Le regard flaneur : un voyage senso-temporel dans ’espace

La stratigraphie du temps permet une réorganisation temporelle et la construction de
liens entre le passé, le présent et le futur des phénomenes sensibles, qui permet de parcourir
I’histoire. Le temps, qui est traditionnellement pens¢ de maniére linéaire, est ici décompo-
sable en strates, couches, superpositions et simultanéités. Il s’agit, apres avoir placé les phéno-
menes dans 1’espace et dans les couches du temps empilé, de reculer afin d’établir un regard
plus distanci¢, autrement dit de prendre du recul pour avoir une perspective d’ensemble sur la
coupe temporelle. En effet, les traces offrent une base de données tres fragmentée a la fois dans
1’espace et dans le temps. A partir des données fragmentées, nous tentons de recomposer 1’his-
toire sensible des lieux et de constituer une succession chronologique. Le regard d’ensemble
des coupes temporelles fournit une vision transversale qui parcourt I’espace et traverse le
temps, une traversée de la ville a travers laquelle s’amorcent une « histoire », un récit projete.
La séquence horizontale dans I’espace et I’empilement vertical dans le temps servent de support
a I’analyse qui aide ensuite a reconstituer I’anamnese du territoire. La coupe donne a voir la
ville en tranches, et le découpage spatial qu’elle opere est lui-méme porteur d’informations, il

engendre ses propres effets de sens.

Afin d’établir un regard d’ensemble, nous faisons appel a la stratigraphie qui consiste
a comparer les couches entre elles et a établir des liens pour ordonner les différents événe-
ments. L’empilement vertical sert de support d’analyse qui vise a reconstituer un film ayant
une histoire assez longue, couvrant ainsi 1’histoire du site ou une grande partie de son histoire.
Flaner dans I’espace et dans le temps aide a établir un regard croisé sur I’échelle stratigraphique
rendant accessible une évaluation de I’ensemble a partir de plusieurs phénomenes. De plus,
le regard horizontal fournit une définition du sensible par une tranche de temps, tandis que le
regard vertical permet de tracer I’évolution de chaque phénomene et de comprendre ainsi son
comportement face au temps. Il aide a identifier le moment de rupture, de chevauchement dans
le passage du temps. Bref, la connaissance d’une durée et d’une traversée est indispensable pour
une approche phénoménologique telle que la transformation des ambiances, la formation de

plis ou de chevauchement, la transformation successive des traces sensibles.

La coupe temporelle met en place un principe de récit de vie dans ’espace. Elle est un
dispositif qui révele une collection de réalités vécues qu’il contribue a identifier et a mettre
en scéne dans deux dimensions : I’espace et le temps. La coupe engage le corps par le regard
avec le terrain (Amphoux, 2011). Selon lui, le fait de passer par le regard est un instrument de
connaissance phénoménologique et d’interprétation symbolique du territoire, est revendiqué
comme une forme opérante de lecture, donc de transformation d’un territoire, comme outil dans

1’¢laboration d’un projet. La coupe en tant que mode de représentation permet de réfléchir dans
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un espace tridimensionnel qui intégre au moins les dimensions spatiale, temporelle et atmos-
phérique. Les coupes temporelles sont donc identifiées par leur caractere transversal, car elles

traversent I’espace d’une maniere horizontale et le temps d’une manicre verticale.
2.6 Conclusion

La méthode que nous avons exposée lors de ce chapitre démontre un processus long et
une séquence qui commence par la construction d’un corpus de base en employant plusieurs
méthodes. Puis nous avons expliqué la maniere utilisée pour analyser un tel corpus tout en
nous confrontant a I’immensité et a la diversité des informations recueillies. Nous avons fini
par ’¢laboration d’un outil de représentation qui vise a organiser les phénomenes sensibles

particularisant un territoire dans une structure bien définie qui est celle de la coupe temporelle.

La coupe temporelle est un format graphique condensé et représentatif des ambiances
du quartier, de méme que la traversée polyglotte, qui est un format condensé des parcours
commentés dans I’espace, a la différence de la coupe temporelle qui est un format dessing,
codé¢ et rétréci dans 1’espace et dans le temps. Elle est donc un extrait du territoire. En tant que
schéma spatial, la coupe temporelle décrit une séquentialité spatiale autant que temporelle. En
effet, la coupe temporelle représentée n’est qu’un échantillon du palimpseste du territoire qui
prend la figure d’un pli sédimentaire divisé par le nombre de couches. Nous avons signalé que
I’échelle diachronique du temps voulait représenter un temps continu, mais elle ne peut étre

¢tablie qu’a partir d’informations essentiellement discontinues et treés lacunaires.

Nous pouvons a travers la tracabilité des phénomenes dans le temps établir une relation
temporelle entre le passé et le présent d’un phénomene, et comprendre son comportement dans
le temps. Dans cette optique, les traces et les vestiges sensibles du passé sont considérés comme
des jalons temporels dans I’histoire de la ville. En effet, c’est a travers ces traces que nous
construisons une connaissance sur la mémoire sensible. Ces vestiges sont de bons indicateurs
du temps et, des lors, des outils utiles pour la stratigraphie. Bref, les traces sensibles sont des
étalons pour décrypter le temps. La persistance des traces permet d’évaluer des durées qui sont
définies soit comme un intervalle de temps durant lequel a lieu un phénomeéne, soit plus généra-

lement la période mesurable entre des instants considérés.

La constitution des coupes temporelles est pour nous un enjeu majeur pour introduire la
dimension de la mémoire sensible dans ’aménagement des territoires et dans les projets qui
transforment ces derniers, et changent par conséquent leur avenir. La coupe temporelle est
une représentation pertinente pour traiter les questions dans les projets transformant 1’espace
vécu qui constitue une base de données sur la mémoire sensible. Elle évite que les informa-

tions sur ce sujet restent dispersées et fragmentées. La stratigraphie permet un regroupement
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des informations et fonctionne comme un répertoire des phénomenes sensibles historiques qui
particularisent un territoire dans une mise en rapport d’éléments textuels et graphiques, sonore,
vidéographiques. Cela permet de condenser une grande quantité d’informations pour en révéler

les articulations, et donne a voir une structure.

De plus, la coupe est un instrument de « ponctuation ». Cet outil fait surgir des points
de « condensation » de I’information dans I’histoire du quartier. Nous pouvons trés facilement
distinguer les endroits ou il y a une concentration des informations sur un phonéme et dans un
moment donné de I’histoire du quartier. Elle permet de pointer du doigt les phénomeénes singu-

larisant I’expérience vécue des territoires.

Puisque les ponctuations se composent a la fois dans 1’espace et dans le temps, cette
condensation pointe du doigt les moments et les phénoménes majeurs qui construisent la
mémoire sensible du lieu. Il faut signaler que ces points ne sont donc pas déterminés spatiale-
ment ou temporellement a I’avance. Les coupes temporelles possédent un caractére dynamique
et évolutif. Cette composition permet de dévoiler les reliefs temporels de 1’expérience. Elle
donner a voir I’épaisseur temporelle de chaque phénomene et son évolution dans le temps. Cette
mise en scéne de 1’épaisseur temporelle permet une réintégration du temps dans les nouvelles

conceptions des projets urbains tout en tenant compte des qualités sensibles du passé.
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3. Le Caire, la mémoire, le sensible

« De la mémoire on ne guéritja~
mais. C’est pour cela ciu’on écrit, ciu’on
Peint. (_ertains en meurent. »

Mémoires de la chair, AHam
Mosteghancmi

Bab Zuwayla: porte sud de I’enceinte fatimide

surmontée des deux minarets de la mosquée al-
Mi’ayyad attenante. In: Le Caire: portrait de
ville, p. 02.
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Je marche ...

Le Caire 2010 ! Comment peut-on décrire cette ville a ce moment de I’His-
toire ? Un moment crucial : un an avant la révolution de janvier 2011. La ville
ressemblait a un volcan mourant et ressuscitant chaque jour, entre sa vie et sa
mort s’étaient inscrites plus d’une histoire, les unes tragiques et les autres sur-
prenantes. On constatait une ambiance d’effervescence ou la ville semblait étre
en ¢bullition dans I’alerte de son explosion imminente. Pendant les moments
importants de 1’histoire du pays ou la pression montait trés haut, tous étaient tou-
chés et imprégnés, les espaces criaient, les rues étaient devenues un théatre pour
défier I’autorité en disant “¢a suffit”. Surgirent la présence extréme de la police
dans les rues, le chaos, de petites explosions par ci et par la précédant la grande
explosion, des regroupements dispersés étroitement liés a une révolte muette
pour exprimer le mécontentement, 1’insatisfaction, le rejet.

Ce furent alors des fissures dans le corps politique du pays, annongant sa
chute. Tous ces indices permettaient de pointer du doigt un nouveau tournant
de I’histoire de I’Egypte. Un an plus tard, la prophétie s’avéra justifiée, et la
révolution éclata. Tous les phénomenes que nous avons captés au cours de ces
mois sont des signes sensibles décrivant un moment précis de 1’histoire contem-
poraine de la ville. Pendant ces moments, il était difficile de faire parler les gens
de leur mémoire, puisque le présent était bien chargé d’expériences et d’émo-
tions basculant entre I’amour et la haine, I’espoir et la déception, le sacrifice et
I’égoisme, le contentement et le mécontentement. Tous ces indices décrivent un
moment de I’histoire de la ville.

Jerre dans cette ville effervescente afin de la présenter selon ma propre ex-
périence : il s’agit de ma perception, de mon corps, de mes sens, de mes émotions.
Par ou commencer dans cette ville bien étendue dans I’espace et bien profonde
dans le temps ? Par son cceur, ou ses extrémités ? J’ai décidé de visiter la ville
dans son évolution temporelle, d’en faire la visite comme si je remontais dans
son histoire : de son cceur ancien jusqu’a ses régions périurbaines. En plongeant
dans les vagues humaines, j’avais I’impression de commencer a me fondre avec
dans cette ville, me remettre & ma place parmi la populace au pas lourd, sous un
soleil de plomb, ne sachant que faire de tant de chaleur, d’énergie absorbée.

Je marche...

Place al-Hussein dans le Caire Fatimide ! Le bruit de la ville s’estompe a
I’arriere-fond sitdt que la porte du temps est franchie. L’espace s’enfouit sous
le pouvoir du temps. Le passé le plus lointain m’escorte. L’espace devient des
portes par lesquelles je rentre dans « I’autrefois », a chaque pas dans cette ville
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je m’enfonce un peu plus dans le passé et la mémoire apparait a batons rompus.
Ici, commence la mémoire, se présentent les rues de I’Histoire. Les batiments
et les rues portent des noms qui gardent en mémoire les souvenirs des passages
des autres. Je sais que je suis leurs pas. Mon regard tombe sur la mosquée d’al-
Hussein. Face a ces murs, ma mémoire éclate. Je revois des visages, je me rap-
pelle des noms. al-Hussein méme, le petit-fils du prophéte, toute 1’histoire de
son assassinat. al-Hussein incarne I’idée de martyre exactement comme Jésus.
La mémoire de sa mort en Iraq a Karbala’a surgit dans mon esprit, ainsi que la
rumeur disant que sa téte coupée a été acheminée et enterrée en Egypte dans
cette mosquée.

Je me souviens des visites que j’ai faites avec mes parents et mes grands
parents. Je revois leurs visages et la joie qu’ils ont ressentie au moment ou ils
ont vu la mosquée. Je revois mes amis quand nous avons décidé de sortir pour
respirer I’odeur du passé et vivre la vraie beauté de la ville et son ambiance
chaleureuse. Toutes ces pensées me sont venues a I’esprit au moment ou je tra-
versais 1’espace. Ces souvenirs font partie de ma vie et le temps n’a rien pu faire
contre eux. J’ai dans cet endroit plein de souvenirs qui me définissent en tant que
cairote et égyptienne. Ils s’inscrivent dans plusieurs registres de ma vie, comme
dans celle de la ville. Ici, c’est le Caire de Naguib Mahfouz - le Zola du Nil. Je
réveille avec mes pas ses romans qui décrivent bien le génie de cette ville.

Ce Caire Fatimide, la cité-rocher, se compose de petites ruelles, elle est
nommée «Hara». Une ruelle me renvoie a une autre, un souvenir a un autre.
Derricre les grandes avenues se cachent les étroites ruelles en zigzag, les femmes
sont couvertes de noir. Les limites spatiales entourent les corps, les serrent en
réduisant la distance corporelle presque a zéro, les corps se frottent. Dans les
espaces, le corps vit un «métabolisme» sensible a la fois par le son qui se ma-
nifeste dans les voix de gens qui ne se taisent jamais, par leurs pas, autant que
par les encens et les épices parfumant 1’espace. Dans cette ambiance, le corps
est apaisé, le rythme du mouvement est ralenti, les gestes corporels se calment.
Je sens le temps dans la rugosité des pierres, le toucher des sols, les noms des
batiments et des rues, les €crits sur les murs, I’odeur de chicha, le son produit par
les petits artisans qui créent leurs ceuvres au sein de la rue, etc. Dans son intimité
corporelle, on a le choix de marcher, de s’adosser contre un mur ou s’installer a
une terrasse de café et regarder ceux qui vont et viennent sur le trottoir opposé.
La fraicheur se dégage des routes creusées dans la roche ainsi que des canyons
humides. Soudain, retentit I’appel a la pricre, je reste plantée 1a en élevant mon
regard vers le ciel ou I’appel monte en m’interpellant. Les appels ont fusé de tous
les minarets aux alentours.
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Tandis que je marche toutes les « medersas » et les antiques écoles cora-
niques, tous les minarets, toutes les maisons closes, les cafés, les hammams, me
renvoient a une mémoire, évoquent un souvenir. Mes pas s’arrétent devant une
demeure différente des autres. C’est une ancienne maison close 1égale qui porte
le nom « MdnezzIl al-Saihaimy ». Je rentre, et je m’expose a un contraste radi-
cal entre I’ombre et I’ensoleillement, a une lumiére filtrée par le moucharabieh.
J’arrive dans la cour, un espace vert qui se situe au milieu de la maison, qui est
« phoniquement » bien isolé de I’extérieur. Je rentre dans un monde a part. Je
monte et je descends, je me serre dans des espaces pour ensuite me relacher. J’ar-
rive aux chambres a coucher, je m’expose a un silence dans lequel je m’entends,
j’entends mon cceur quand il bat. Je sors de la maison et je continue jusqu’aux
portes de la ville. Je franchis les portes de 1’espace et du temps, puisque je me
trouve tout de suite plongée dans I’ambiance de la ville. Je me confronte au bruit
des transports, aux embouteillages, a la pollution sonore et olfactive, a la pauvre-
té régnante de I’autre coté de la rue dans les habits des gens, dans les pratiques
de la rue, dans les facades nues.

Je marche...

Place al-Tahrir au centre-ville ! Je suis bien exposée au soleil dans ce vaste
espace. Il est bruyant, tout le monde marche dans tous les sens. La couleur grise
de I’asphalte et la disparition de la verdure augmentent I’impact de la chaleur. Je
suis confrontée a la difficulté de traverser les grands boulevards. A ce moment,
cet espace n’a pas encore I’ampleur qu’il a eue juste un an apres. Je vois le ba-
timent al-Mougama’a qui est un batiment administratif assez important et que
j’ai di pénétrer afin d’en terminer avec des papiers administratifs. Et I’espace
public devant son entrée est toujours rempli de vendeurs ambulants. Les murs se
préparent par leur nudité, a conserver une partie de la mémoire de cet espace. Un
an plus tard ils se sont couverts de graffitis. Le vide vert au milieu de I’espace
attend son occupation par des corps, des cris, des slogans. La place al-Tahrir
est préte a témoigner de la nouvelle écriture de 1’histoire de la ville. Mais au-
jourd’hui, rien n’est spécial. J’avance avec la foule et je rentre au Caire d’Ismail,
Le Caire parisien, les rues sont bien alignées et ¢élargies, les corps sont déplacés
sur les cotés de la rue. Les vitrines €blouissent, le bruit des transports domine,
les gaz d’échappements envahissent I’espace. Je léve mon regard pour jouir des
lieux et regarder les détails architecturaux. Devant les batiments administratifs
qui fonctionnent comme ceux des syndicats, je vois des regroupements de gens,
comme de petites manifestations occupant la rue, de petites révoltes contre la
privatisation de certains secteurs publics.
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J’avance jusqu’au square Talat Harb, devant Groppi', I’un des plus anciens
cafés du Caire moderne. Toute une histoire surgit dans mon esprit. Je ne peux pas
décrire cette expérience sans évoquer les images que j’ai de cet endroit grace a
la littérature. Je me souviens du long roman d’Thsan Abd Al Koudous intitulé La
totfe’é al-Chams, N’ éteignez pas le soleil publié en 1960, qui fut adapté ensuite
au Cinéma en 1961. Un roman que j’ai lu quand j’étais adolescente. L’auteur dé-
crit dans ce récit comment ce café était un point de rencontre de la classe aisée.
I1 était le lieu de prédilection pour aller boire un thé ou un café. Je me souviens
des visites que mon peére m’a emmenée faire au centre-ville, ou il m’a raconté ses
souvenirs de jeunesse et le role que ce café a joué¢ dans sa vie. Tous ses mots ont
stimulé mon imagination, et ont été gravés dans ma mémoire quand j’ai parcouru
cet endroit.

Devant ce cafg, j’ai ’impression de vivre encore dans les années 60 comme
si le temps était en partie figé a ce moment de I’Histoire. Je revois les scénes des
filles portant des robes chics des années 70s. Je percois un retour sur les heures
de gloire du café Groppi qui fut entre les deux guerres le rendez-vous mondain
de la haute société égyptienne. Je regarde sa fagade de mosaique et son décor Art
déco. Je regarde, dans son espace ouvert, ses grandes vitrines, les différents es-
paces, le café qui inclut une salle de vente de patisseries, le salon de thé. Pourtant
I’ambiance autour a complétement changé. Au moment ou je regarde le cafe,
arrive a mon écoute le son des vendeurs ambulants qui crient a haute voix pour
attirer les clients, le son des voitures dominant 1’espace sonore. Je regarde les
corps qui passent a coté de moi, des gens de la classe moyenne qui ont remplacé
I’ancienne classe bourgeoise. Mes pas m’aménent jusqu’au square Ramses, le
point ou se trouve le pic de pollution, du bruit, des mouvements informels, des
marchands ambulants... etc. Je continue vers al-Abbassya.

"En 1884, un jeune patissier tessinois, Giacomo Groppi (1863-1958), part pour tenter de faire fortune en
Egypte. Aprés diverses entreprises et quelques revers, il ouvre au Caire en 1909 un premier café, rue Ma-
nakh, et inaugure un deuxiéme établissement le 12 mars 1925 avec son fils Achille (1890-1949) sur la place
Soliman Pacha, en plein cceur du centre-ville du Caire. Connu pour sa fagade de mosaiques et son décor Art
déco, I’ensemble inclut une salle de vente de patisseries, un salon de thé, un restaurant appelé la « Rotonde
», un bar ainsi qu’un jardin abritant un cinéma en plein air, I’un des premiers de la ville. La conception de
I’immeuble est attribuée a I’architecte Giuseppe Mazza, et les décors intérieurs a Léon Cailler. Les mo-
saiques vénitiennes multicolores de I’entrée furent réalisées par A. Castaman ; le plafond de verre de la salle
ronde du restaurant, autorisant un dispositif ingénieux de lumicére, est I’ceuvre de ’artiste Georges Jeannin
(1841-1925). Le cinéma fut doté par la suite d’une plateforme actionnée hydrauliquement, servant de piste
de danse. Le jardin et le restaurant font partie des batiments incendiés au Caire le 26 janvier 1952 et ne
furent pas reconstruits. Le reste du café est demeuré en 1’état, il n’est plus la propriété de la famille Groppi
depuis 1981. (http://invisu.inha.fr/Immeuble-de-la-patisserie-Groppi).
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Je marche...

Avenue al-Sarrayat, a al-Abbasseya ! Sous la monotonie de I’ambiance so-
nore bruyante, la vue découvre toute une mosaique architecturale de la ville. En
traversant, je passe par un autre visage du Caire, la popularité, je suis arrivée a
al-Abbassya, I’un des quartiers populaires au sein de la capitale, je passe par de
grands boulevards comme al-Sarrayate. Sur le boulevard bruyant, je vois un vrai
palimpseste des batiments : des maisons et des mosquées anciennes, des batiments
modernes du XIX¢siécle qui cotoient ceux construits dans les années soixante-dix.
Je m’expose a un chaos palpable qui masque les autres registres sonores plus in-
times a cause d’ une mer de voitures qui roulent, produisant un bruit insupportable
et une pollution olfactive effroyable. Tous les modes de transports partagent les
mémes voix, des caleches, des voitures, des piétons, des crieurs, de la musique,
etc., tous se mélangent. Les trottoirs sont occupés par des vendeurs ambulants.
Je rentre dans une rue résidentielle et toute I’ambiance change d’un coup : tout
ce calme ou se manifestent des voix de sociabilité, la voix d’un crieur public, des
discussions entre les voisins. Les enfants jouent et s’approprient les rues résiden-
tielles. Ils jouent ensemble au sein de la rue.

Je conduis. ..

Au Nouveau Caire ... Pour visiter le nouveau Caire, il faut sortir du corps ur-
bain de la ville. Tout le paysage change d’un coup. Je rentre dans le vide, 1’étendue,
I’ouverture. Je vois des rues libres de toute présence autre que celle des conduc-
teurs. Les corps ont presque disparu et ont été remplacés par les voitures. L’espace
urbain n’existe que pour le déplacement. Je traverse 1’espace de mon regard. Mon
corps se résume au visuel. Quand on roule si vite, il est difficile d’accorder de
I’attention aux sceénes qui défilent. Rien ne m’attire. Le corps en déplacement se
trouve dans un état qui renforce I’impression de déconnexion d’avec I’espace. Tout
ce calme signale que je commence a rejoindre le futur Caire. Les rues sont ¢largies
et deviennent sans limites. Les corps sont effacés du paysage et tous les sens de
proximité ont disparu. Je ne peux rien percevoir d’autre, sinon voir. Mes sens sont
effacés et je vis ’hégémonie de I’ouie. En projetant mon regard, je ne vois que
des murs et des portes tout autour, comme si la ville effectuait un grand filtrage
corporel. Ma ville me rejette, m’interdit d’entrer en elle. Je suis entourée par le
désert et de temps en temps je vois une tache verte. On a vu aussi des villas privées
luxueuses mais qui n’étaient pas encore habitées, et d’autres gated-communities
bien enclavées dans leurs murs. L’inaccessibilité visuelle des murs compacts ren-
force le sentiment de séparation. La ville est découpée, devient des ilots, autrement
dit, des villes dans une ville. La cité baigne dans 1’obscurité, sauf dans certains
endroits ou il y a sur-illumination quand on rencontre un centre commercial, un
batiment administratif. Je continue a conduire et je disparais dans la foule ...
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Fig. 3-3 : Naser City : Le Caire socialiste et Choubrah : Le Caire populaire. Les multiples visages du Caire. (Cré-
dit: Noha SAID)
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Fig. 3-4 : Le café Groppi au Centre ville. Le contexte urbain vu devant le café dans la photo de gauche, et dans
celle de droite I’entrée du café. (Crédit : Noha SAID)

Fig. 3-5 : L’entrée « mosaiques » du café Groppi, I’affichage de son nom. (Crédit : Noha SAID)

Fig. 3-6 : (A gauche) La couverture du roman « N’éteignez pas le soleil » publié en 1960 et qui est traduit en an-
glais: « hope against hope », URL : https://www.goodreads.com/book/show/6163616 (a droite) 1’affiche du film
(1961). URL : http://www.elcinema.com/work/wk1004836/#photos
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Introduire | e (aire par le sensible

« Al-Qahire (Le Caire), métropole du monde, jardin de I’univers, lieu de rassemblement des nations,
fourmiliere humaine, haut lieu de I’Islam, siége du pouvoir. Des palais sans nombre s’y ¢élévent. Par-
tout y fleurissent medersas (madras) et khaniqga?. Comme les astres éclatants y brillent les savants.
La ville s’étend sur les bords du Nil, fleuve du paradis, réceptacle des eaux du ciel, dont les eaux
étanchent la soif des hommes, leur procurant abondance et richesse. J’ai traversé ses rues. Les foules
s’y pressent. Les marchés y regroupent toutes sortes de biens, ... » (Abdel-ar-Rahmen Ibn Khaldin,
au XI'Ve siécle’. In: Ravéreau et Roche, 1997, p. 11)

« Ce que I’homme imagine, a écrit Abii al-Qdsim al Barji, est toujours supérieur a ce qu’il voit car

I’imaginaire est plus vaste que le sensible. A cela, une seule exception : al-Qdhira. Cette ville dé-

passe tout ce que 1’on peut imaginer a son propos. » (Abdel-ar-Rahmen Ibn Khaldin, au XIV® siécle.

In: Ravéreau et Roche, 1997, p. 11)

Au cours de ce chapitre, il s’agit de croiser la triade « Le Caire, la mémoire, le sensible».
On lance un regard transversal dans I’espace qui englobe les traits généraux de I’ambiance du
Caire contemporain, et ¢galement dans le temps en creusant I’histoire pour montrer I’ambiance
de la ville d’autrefois. Dans les citations ci-dessus, Ibn Khaldin décrivit certaines qualités
sensibles du Caire au XIV* siécle. A cela, nous pouvons ajouter le génie de la localisation de la
ville du Caire comme le décrit Gamal Hamdan®. Jouissant d’un emplacement exceptionnel, Le
Caire a ¢ét¢ une ville de contacts et de confluences depuis toujours. Il montre dans son ouvrage
«Abkariyat al-Makdn, Egypt s Identity, A Study in the Genius of the Place » (1976-1984) I’'im-
portance de la localisation assez exceptionnelle de la capitale aux portes de 1’Orient, ses rela-
tions avec I’Afrique par le Nil, I’Europe et 1’Occident par la Méditerranée, 1’ Asie par la Mer

Rouge. Il explique I'impact de ce site sur la construction de I’identité égyptienne.

De plus, Le Caire est une ville bien ancrée dans le temps. Elle fut un passage d’innom-
brables civilisations, elle eut plusieurs dates de naissance, porta plusieurs noms mais un seul
perdura; et de tous ces noms elle n’en a gardé qu’un, celui du Caire il y a plus de mille ans.
Al-Qdhira, se vit accorder son nom actuel qui signifie « la victorieuse » ou « la tyrannique»
en méme temps (Al-Sayyad, 2011). Cette double signification de son nom peut résumer la
facon dont les Cairotes vivent leur ville en étant ballottés entre des moments de victoire ou des

périodes d’oppressions.

2Khaniqa: rattaché a la mosquée, lieu d’étude et d’habitation pour les étudiants.

3Tbn Khaldin (1332-1406): Le Voyage d’Occident et d’Orient Traduit par Abdesselam Cheddadi, Sindbad / Actes Sid, 3e éd.,
Arles, 1995. Les citations d’Ibn Khaldiin, tout au long du livre, sont extraites de cet ouvrage.

*Gamal Hamdan est un géographe égyptien (1976-84), qui a écrit “Egypt’s Identity: A Study in the Genius of the Place”, four
volumes, Cairo.
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Il s’agit dans ce chapitre d’introduire le Caire par le sensible. Notre objectif est de
montrer comment 1’expérience sensible des espaces tels qu’ils sont vécus aujourd’hui renvoie a
un retour vers le passé. Notre recherche permet de rendre compréhensible le fait que le présent
est le produit d’un long processus d’évaluation et de consolidation dans le temps. Nous allons
introduire la ville sous 1’angle de « I’expérience de I’espace-temps corporel »: ce qu’on y voit,
ce qu’on y entend et ce qu’on y ressent, les lieux ou I’on mange, comment on s’habille, on se
déplace, ce qui nous ramene au pass€ et nous fait voyager dans le futur. Mais la difficulté est

que I’expérience sensible du Caire est aussi immense que la ville.

Pour commencer, nous proposons de faire un voyage dans cette agglomération afin de la
découvrir par le sensible. 11 s’agit au cours de cette balade d’introduire la ville a travers le corps,
les sens, les émotions et la mémoire. I1 est question alors d’un corps en mouvement qui traverse
horizontalement I’espace et voyage dans le temps par son imaginaire. Il nous faut donc présen-
ter une palette des situations et des phénoméenes d’ambiance qui touchent cette derniére dans sa
totalité. Dans celle-ci nous focalisons sur des miniatures urbaines qui peuvent s’inscrire dans la
forme, dans des dispositifs architecturaux ou paysagers et, dans le social, en se manifestant dans
des pratiques sociales, sensibles dans des phénomeénes sonores, postures corporelles, modes de

déplacement, types de motricité, etc.

L’objectif de ce chapitre est de pointer du doigt les phénomenes et situations qualifiés
comme porteurs de mémoire. Ces phénomenes que nous rencontrons lors de I’expérience quoti-
dienne des espaces aujourd’hui incarnent le passage du temps. La méthodologie que nous adop-
tons est de travailler comme un photographe qui se déplace au sein de I’espace en captant par
son appareil de photos une scéne, dans le but de pointer du doigt des traits précis. De méme
nous avons décidé de travailler en définissant des situations et des phénoménes comme révéla-

teurs de I’ambiance du Caire contemporain.

A cette fin, nous allons travailler, pour chaque registre sensoriel, sur deux temps de I’ex-
périence ; le premier est le temps présent, ou il s’agit de situer 1’état de chaque cas lors de
I’expérience vécue. Dans un deuxiéme temps, nous allons déplier les couches de la mémoire
sensible pour montrer les états antérieurs de ce registre dans les différents passés composant
la ville. Bref, nous avons choisi d’appliquer ici une approche rétrospective dans laquelle nous
essayons d’identifier certains traits sensibles qui identifient la ville. Il s’agit apres ce regard
rétrospectif de chercher comment nous pouvons profiter de ces qualités dans les futurs projets
d’urbanisme si cela est possible. Il s’agit de comprendre les legons a tirer du passé sensible, et
les qualités de vie héritées du passé afin de les projeter dans les nouveaux aménagements de la

ville.
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Nous nous appuyons davantage, afin d’introduire la ville en termes d’ambiance, sur la
parole de ses savants, c’est-a-dire des professionnels comme les architectes et les urbanistes,
puis des écrivains, des journalistes, des politiciens, des artistes, des guides touristiques, des
habitants, des passagers, etc. L’approche adoptée par cette étude propose une analyse des phéno-
menes in situ a partir des techniques d’observation, d’enregistrements sonores et du relevé de
la « parole habitante » sous la forme de « parcours commentés ». En terme spatial, malgré le
caractere transversal de ce chapitre et pour creuser 1’histoire sensible des lieux, nous allons
focaliser sur le Caire Fatimide - la ville médiévale qui représente le Caire traditionnel -, et
Héliopolis - cas représentatif du Caire moderne -, considérant Le Caire comme une ville de
plaisance. Ces deux visages de la ville montrent la contradiction de celle - ci et la fissure qui a

eu lieu dés le commencement de son histoire moderne.
3.1 Le Caire : une ville en morceaux spatio-temporels

Dans les pages précédentes, nous avons présenté une histoire fiction, « Je marche ...»,
comme une traversée senso-temporelle de la ville a la premiére personne. Nous tentons de
décrire des « snapshots » de notre expérience vécue dans cette ville, suite a I’exploration que
nous avons faite au sein de cette agglomération afin de la découvrir par le sensible. Il s’agit,
au cours de cette balade, d’introduire la ville par le corps en mouvement a travers les sens et
la mémoire. A propos de ce voyage, ce chapitre se compose de trois parties. Dans la premiére
partie, nous insistons sur le fait que la ville vit aujourd’hui avec des ambiances assez variées,
voire contradictoires. Voici le premier trait du sensible dés que 1’on évoque Le Caire durant
les entretiens avec les connaisseurs de cette ville. La ville apparait dans plusieurs domaines :

spatial, social, temporel et sensoriel, bien fragmentée.

En flanant au Caire, entre Le Caire Fatimide, le centre-ville, al-M¢éadi, Nacer City, Chou-
brah, Nouveau Caire, nous vivons dans chaque morceau de la ville un autre Caire ayant des expé-
riences sensibles différentes. Cette multiplicité représente les différentes facettes d’une ville,
accumulées dans le temps. Le voyage dans les quartiers permet de constater le passage du temps,
car dans chaque partie les hommes ont placé leurs signes, leur nom, leur architecture. Ce voyage
« spatialise » le temps ou « temporalise » les espaces en montrant les différentes approches de

I’inscription a I’espace que nos ancétres ont réalisées pour s ‘approprier leur ville.

Nous passons, au cours de ce voyage, d’un présent a un autre en franchissant des barriéres
chronologiques qui seraient censées séparer ces différents présents. Chacun de ces visages a été
ajouté au territoire cairote a un moment donné de son histoire qui influence 1’expérience de son
présent. Ce voyage n’est pas seulement un voyage dans les différents espaces, mais aussi dans le
temps, puisque nous traversons des frontiéres entre les époques. La perception du présent varie

par le degré de présence des indices du passé¢ ou du futur dans le présent. Ceci veut dire que
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chaque type de paysage refl¢te dans ses traits matériaux et immatériaux une maniere de vivre et
une fagon de penser. De plus, Les traits des quartiers changent dans le temps pour s’adapter aux
nouveaux besoins. Pourtant, ils gardent toujours une partie de leur propre mémoire ainsi que la

mémoire de leur évolution.

La question du rapport que la ville noue avec sa propre histoire n’est ni simple, ni linéaire.
Dans mes explorations urbaines au centre-ville, plus précisément devant Groppi, le vécu du
temps prend encore une autre dimension. Toute 1’histoire qui a été déclenchée dans mon
esprit ajoute une épaisseur qui n’est pas détachée de 1’expérience. La notion de temporalité
se complique car dans chaque morceau de la ville et dans chaque scéne nous vivons a la fois
plusieurs temporalités. Le café lui-méme exige un retour vers le passé, pourtant les phénomenes
sensibles qui I’entourent comme les cris des vendeurs ambulants, le son des voitures, les corps,

définissent un temps présent.

Dans la partie suivante, nous travaillerons sur deux échelles de I’expérience : I’échelle
urbaine dans laquelle nous discutons des traits généraux de I’ambiance de la ville, ceux-ci défi-
nissant la ville malgré I’image fragmentée de son ambiance. Nous chercherons les caractéris-
tiques unificatrices de la cité, qui lui donnent plus ou moins une ambiance homogéne. A cette
fin, sur I’échelle du corps en mouvement nous nous focaliserons sur certaines scénes que nous
avons captées au cours d’une expérience corporelle. L’objectif de cette partie est de pointer du
doigt ce que I’histoire nous apprend. Nous cherchons dans la ville des dispositifs et des confi-
gurations miniatures définies par leurs caractéres remarquables. Nous essayons de démontrer

les qualités sensibles de la ville par rapport au passé.
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3.2 Le bruit récurrent / ubiquité

« Le Caire est une ville trés bruyante. Le Caire n’est
plus un milieu confortable pour y vivre. Le probléme
du bruit et de I’embouteillage crée un espace sonore
criant sur tous les boulevards de la capitale. Ce pro-
bléme est de la responsabilité du gouvernement qui
doit fournir des moyens de transports en commun. Les
embouteillages sont responsables de tant de bruit dans
la ville. I1 faut sortir du corps urbain pour chercher le
calme. » (Alaa al-Aswany, entretien en janvier 2010).

Les premiéres impressions sur cette ville Fig. 3-7: Le bruit de transports sur le boulevard de
aujourd’hui lui accordent une atmosphére Choubrah. (Crédit:Noha SAID)
bruyante et sans cesse animée, polluée, sujette
aux méfaits d’une pollution parfois accablante. Une ville sans cesse animée comme « non-stop
city ». Le bruit effroyable des transports, la fumée des gaz d’échappements, le chaos, la corrup-
tion, le vieillissement de la ville, voici les termes qui surgissent en décrivant la capitale. Le bruit
récurrent est I’un des critéres importants qui qualifient le Caire contemporain du point de vue
sonore. Les ’embouteillages deviennent insupportables. D’aprés Gamal al-Ghitany, le calme
dans cette capitale est une qualité trés rare. Les cimetiéres de «kayit Bay» situés sur 1’avenue
Salah Salem sont considérés comme des taches de silence dans cette mégapole treés bruyante.

« Ces cimetieres sont les plus beaux endroits dans la ville. Maintenant, on essaie de voler les terrains

pour gagner des milliards. IIs veulent détruire les cimetiéres et construire des jardins. Il n’y a pas de

jardins au Caire, sauf celui construit par al-Aghkhan. Mais la valeur de ces cimetiéres aujourd’hui

n’est pas comparable a leur valeur historique. On y trouve des batiments irremplagables, il y a des

batiments trés anciens et de valeur inestimable. Ce cimetiére offre comme des ilots de silence dans
une ville insupportable a cause du bruit. » (Gamal al-Ghitany, entretien, janvier, 2010)

Gamal al-Ghitany continue sa recherche de calme au sein de la capitale. I1 définit certains
moments ou il en a joui, au Caire Fatimide, dans un silence lourd qui fait partie du rythme
sonore de la ruelle. Ce calme, il le qualifie de « calme profond » dans lequel les sons les plus
intimes se manifestent. Il cite certains quartiers, comme par exemple al-Méadi, qui jouissent
d’un calme qu’il qualifie de « silence creux » samt agwadf, occidental et froid. Et dans les «gated
communities », le son a disparu, il n’y en a plus. On n’entend plus rien sauf un peu de musique
de temps en temps, quand se déroulent des fétes.

« La sensation la plus forte de calme se trouve dans les ruelles du Caire Fatimide aprés le coucher

du soleil. En effet, la ruelle cairote est I’exemple d’une unité humaine qui met ensemble un groupe

de personnes. On peut identifier les mouvements des gens alentour. On peut entendre les pots, les
fourchettes, les cuilléres, les plats, ce qui veut dire que les gens dinent. Ensuite, on peut entendre la

143/464



VERS UNE ECOLOGIE SENSIBLE DES RUES DU CAIRE:

LE PALIMPSESTE DES AMBIANCES D’UNE VILLE EN TRANSITION

144/464

radio ou la télévision, puis enfin le silence domine. Le silence le plus profond que j’ai jamais connu
dans ma vie. La ruelle est une impasse, personne ne peut entrer apres le coucher du soleil, sauf un
habitant qui sort et rentre tard le soir. Les étrangers sont repérés trés vite, il n’y a pas de véhicules.
A al-Méadi, je ne peux pas nier qu’il y a du silence, mais ¢’est un autre silence, un silence occi-
dental, froid. En méme temps, il est pénétré par le bruit des voitures et des camions qui traversent
I’autostrade, un son qui vient de loin. Comme ici, vous entendez aussi la rue au centre-ville. Celui-ci
a changé depuis les années 70, car il est devenu animé en tant que centre de banques et entreprises
importantes. C’est ce qui se passe en ville avec les embouteillages et ’augmentation du phénoméne
des ilots. Les « gated communities » sont des zones isolées et calmes. Quand je visite un de mes
amis la-bas, je peux entendre de la musique, mais pas de sons caractéristiques ». (Gamal al-Ghitany,
entretien, janvier, 2010)

Ces moments de calme profond sont également décrits dans les romans de Naguib
Mahfolz. Par exemple, dans Passage de Miracles (1947) Zikak al-Mddak : aprés avoir exposé
1’état actuel du son au Caire, nous avons pu distinguer certaines qualités sonores de la ville qui
définissent celle-ci par le son.

« L’impasse était plongée dans I’obscurité et seules les nappes du café dessinaient sur le sol un carré

de lumiére dont un coté se reflétait sur le mur du bazar (...) Le silence était total, la nuit épaisse, les
rues vides et désertes ». (Mahfotz, 1947, p: 23 et 25)

3.2.1 La campagne sonore « al-wanas »

Le Caire est une des villes qui a encore la force et le droit de sonner avant que la modernité
ne torde ses cordes vocales et lui apprenne a se taire a jamais. Ce n’est pas par hasard qu’al-
wanas dans le langage familier ou a/-'6ns dans le langage soutenu - un mot difficile a traduire
mais qui évoque le réconfort émotionnel li¢ a la présence d’autrui, la sensation d’étre accompa-
gné - renvoie a une expression phonique. Ce mot définit la relation sonore par laquelle la ville
situe ses habitants dans un ensemble sonore et corporel. Dans ce concept, plusieurs activités
sociales prennent place, avec les enfants qui jouent dans la rue et font un bruit agréable, les salu-
tations échangées entre presque tous les habitants et entre les passants et les commercants ou les
propriétaires des ateliers. L’un des sons qui se manifeste au sein de 1’espace public est dans les
mots de bienvenue : « Bonjour M. Gamal, venez rester avec nous ! ». Les habitants avec lesquels
nous avons fait les parcours commentés ont bien montré ce trait de 1’espace sonore des rues du
Caire. Gamal al-Ghitany signale que suite a I’importance de ces échanges de salutations au sein
de la rue, les gens ont développé des termes multiples pour cet échange quasi continu.

« Le long de mon cheminement, je vois mes voisins et les commergants me disent : salam alaikom

M. Farouk ! Venez prendre le thé avec nous » (Farouk A., habitant & Choubrah, 72 ans). ) « Dans

toutes les langues du monde « Bonjour » est un seul mot. Mais en égyptien ce mot prend des milliers

et des milliers de formes : Sabahak Fol, sabah el Ishta, etc. » (Gamal al-Ghitany, entretien, janvier,
2010)
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3.2.2 Les marqueurs sonores

Malgré la dominance du bruit, certains marqueurs sonores participent encore ou bien ont
participé a la construction du paysage sonore identifiant la ville du Caire. Nous allons présen-
ter quatre marqueurs sonores. Il faut clarifier le fait que le son du Caire ne se réduit pas a ces
marqueurs, mais ces derniers donnent une image de la composition du paysage sonore de la

ville.

3.2.2.1 L’appel a la priere

L’un des premiers marqueurs sonores de la ville
est I’appel a la priere. En effet, ’appel a la pricre est le
son le plus important dans I’horizon sonore de la ville,
surtout celui de I’aube juste avant le lever du soleil. Ce
signal sonore sert de rappel des pratiques religieuses.
La personne chargée de I’appel a la priere est nommée

al-muezzin. Par la présence de cette voix, le Caire se

définit comme une ville arabo-islamique. L’appel a la

priére est lancé cinq fois par jour, établissant donc un Fig. 3-8 : Le voix d’al-muezzin qui masque

rythme régulier, une perception du temps rythmé comme le paysage sonore de la ville existe depuis
longtemps. (Cultrnat, 2011)

par une horloge sonore.

L’appel a la pri¢re est un phénomene sonore tellement habituel et intégré dans 1’écoute
que les gens ne le commentent plus. Et certains - notamment ceux qui se rendent a I’étranger -
ressentent un état de manque en 1’absence de cette voix, comme si le rythme régulier de I’appel
avait structuré leur écoute. L’appel a la priére est un phénomeéne sonore ancien qui remonte a la
conquéte par Amr Ibn al-As en 641, au moment de la construction de la mosquée qui porte son
nom (Raymond, 1993).

Traditionnellement, I’appel a la priere comprend une dimension esthétique, langant des
mélodies dans le paysage urbain. Les Occidentaux voyageant en Orient pendant la premiere
moiti¢ du XX° siecle ont été frappés par ce phénomene sonore qui monte petit a petit de plusieurs
minarets de la ville en recouvrant progressivement le paysage sonore, puis redescend progressive-
ment jusqu’a disparaitre : I’agitation de la ville se calme et le silence domine, les regards se levent
vers le haut. Les moments créés par I’appel a la priere sont des moments de méditation ou chacun
se déconnecte de son entourage et de ses activités en répétant les mots de I’appel (Fig. 3-8). A la
voix de I’appel, font suite les réponses corporelles d’un mouvement en direction des mosquées.
Le film Yacout (1933) a vis¢ de montrer ’ambiance du Caire, I’'une des scénes sur laquelle il s’ap-

puie est ’appel a la priere. Ce dernier a un effet de masque sur le paysage sonore.
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Au cours des derniéres décennies, 1’appel a la priere a beaucoup perdu de ses qualités.
Les Cairotes et les écrivains regrettent ce manque de qualité. Ils souffrent de ne plus entendre
I’appel a la priére par la voix de Mohmmed Refa’at’, I’'un des grands muezzins et récitants du
Coran. Alaa al-Aswani justifie ’absence de cette qualité par I’influence de la secte « wahdbya»
venant de I’ Arabie Saoudite. La métamorphose de ce phénomene sonore est également li¢e au
fait que les mairies ne font plus attention a la qualité des voix des muezzins. En plus, I'utili-
sation d’amplificateurs poussés en intensité pour dominer le paysage sonore d’une ville déja
bruyante change complétement la perception de 1’appel par une voix agréable et paisible en la
transformant en une agression sonore.

« C’est-a-dire qu’a al-Gammalya, il y a beaucoup de mosquées. Je me souviens que pendant mon

enfance, la seule voix que j’entendais était un son humain et non pas ces amplificateurs. Les muez-

zins font I’appel depuis les minarets. Ce son humain a complétement disparu. Maintenant, il y a plus

une compétition pour qui a la voix la plus haute, ce qui fait partie d’une religiosité virtuelle (d’ap-

parence) dominant la société. Maintenant, on rivalise pour hausser la puissance des microphones. »
(Gamal Al Ghitany, entretien, janvier 2010)

« L’on ne peut pas entendre 1’appel a la priére par la voix de Mohammed Refaat sans dire : « Allah
-le nom de dieu », qui dans ce contexte est utilisé comme une expression qui indique 1’admiration
pour une action ou une voix » (Khaled al-Khamissy, entretien, janvier 2010)

« Al-Azhar a une histoire trés longue dans I’éducation de I’Islam et la récitation du Coran, mais
maintenant ce que nous entendons comme appel a la priére est I’influence d’al-wahabya venant
d’Arabie Saoudite, et on a perdu beaucoup en esthétique sonore » (...) «Au Caire, nous avons un
trésor sonore qui rend I’appel a la priere comme une mélodie lancée dans le paysage sonore de la
ville ». (Alaa al-Aswani, entretien, janvier 2010)

Au passage du temps, ce phénomene a subi quand-méme un changement dans sa propa-
gation et sa qualité avec I’introduction des amplificateurs. La qualité sonore de ce phénomene
est jugée négativement dans certains commentaires, comme une agression sonore a cause du
volume et de la mauvaise qualité de la voix du « muezzin » qui fait ’appel.

« Quand j’entends 1’appel a la priére, je me sens agressé par cette émission sonore a cause de la mau-

vaise qualité du son du muezzin et le rythme accéléré de I’appel qui me donne I’impression qu’il court.

Cet appel me fatigue. Je me culpabilise pour cette aversion. Je sens que je déteste la religion méme. Il

ne faut pas laisser n’importe qui faire I’appel ... » (Ahmed A., habitant d’Héliopolis, 69 ans)

Ces commentaires montrent que malgré la persistance de ce phénomene, il y a une perte
de qualité sensible. La ville du Caire a été toujours connue pour la qualité de I’appel a la priere

grace a al-Azhar, comme le montre 1’écrivain Alaa al-Asswany.

>Muhammad Rifat (parfois orthographié Rif’at ou Rifaat) (1882 - 14 mai 1950) a été le premier récitant du Coran a lire sur la
Radio égyptienne du Caire le 31 mai 1934, et sa voix et son style, ainsi que son caractére général, ont ét¢ promus comme un
modele du récitant idéal. Rifat est souvent loué pour corréler la mélodie a la signification des versets du Coran, un exploit connu
en arabe comme tasweer al-mana. 11 est nommé le «miracle» et « La lyre de ciel ».

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE I

Malgré la présence de ce phonéme au sein du Caire, la qualité de I’appel a la priére varie
d’un quartier a un autre. Si M. Ahmed indique une dégradation de la qualité dans le quartier
d’Héliopolis, I’expérience sonore a al-Réhab marque un retour a la qualité sonore que nous
avons identifiée par I’appréciation de cet événement au sein de la ville. L’appel a la pricre
produit un effet de proéminence couvrant 1’ensemble du paysage sonore. Cette dominance
apparait nettement sur les deux prises de son effectuées dans une zone résidentielle calme de la
ville d’al-Réhab, avant et pendant 1’appel a la priere (Fig. 3-9 et 3-10). Dans cette gated commu-
nity, la mairie privée fait un effort pour choisir al-muezzin en termes de qualité pour sa voix.
Grace a cela, I’appel marque un retour a la qualité sonore d’autrefois. Dans plusieurs registres,

ce phénomene est qualifi¢ comme une mélodie lancée dans le paysage sonore.
Hors de sa signification religieuse et de son rythme, I’appel a la pri¢re est per¢u comme
une mise en commun et un partage sonore qui indiquent la présence d’autrui.

«Avec ce son, je percois les autre, leur existence. Je peux anticiper ce qu’ils font. Avant la construc-
tion de la mosquée devant nous, le calme a al-Réhab était ennuyeux. Ce son offre un dynamisme

limité et agréable au paysage sonore» (Hend M., habitante a la ville d’al-Réhab, 35 ans).

Fig. 3-9 : Sonagramme enregistré dans une zone résidentielle. Le calme qui domine le paysage sonore est accom-
pagné de faibles voix d'enfants jouant dans la cour, et de la conversation des gens. (Crédit : Noha SAID)

Fig. 3-10 : Le moment de I'appel a la pri¢re dans la méme zone résidentielle et 1’effet de masque du paysage so-
nore. (Crédit : Noha SAID)
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3.2.3 Les crieurs de rue
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Le fait de célébrer la gloire des fruits ou de chan-
ter les Iégumes au cceur de la rue est-il un phénomene
sonore exclusivement arabe ? Le deuxiéme phéno-
meéne qui compose le paysage sonore du Caire est les
crieurs de rue. Les crieurs publics concernent plusieurs
métiers qui prennent des noms différents selon les
domaines : bd’a moutagaleen, dans le commerce,
menddi et tabd’d, pour le transport, le muezzin pour
I’appel a la prieére - comme nous 1’avons présenté dans
la section précédente - et al-messaharaty, le réveilleur

public et le rappel des pratiques religieuses. Chacun

de ces métiers a ses régles, ses temporalités et ses

Fig. 3-11 : Les crieurs publics des rues. Ces

potentialités a la fois économiques et phoniques, dont _
photos ont été prises a Choubrah, 1'un des

nous voudrions dévoiler les roles dans la constitution quartiers populaires du Caire. (Crédit : Noha
de la société, en un temps d’adaptation a des condi- SAID)

tions difficiles. (Fig. 3-11 et 12).

3.2.3.1 Les vendeurs ambulants « Ba’a Moutagwleen »

Dans ce systeme de vente, le marchand déambule au sein du quartier. Il répéte le nom de
ses produits a voix haute et d’une fagon articulée comme s’il chantait, signalant ainsi sa présence.
Ces vendeurs ambulants choisissent des rues ou le calme domine pour avoir le meilleur arriére-
fond pour I’émergence de leur voix (Fig. 3-11 et 12). Si quelqu’un est intéress¢ par un produit, il
appelle le marchand depuis sa fenétre. Un exemple en est donné dans le film Oum Ratiba © , du
nom d’une jeune fille qui habite un quartier populaire du Caire. En effet, le cinéma et les romans
s’appuient souvent sur des scénes de vendeurs ambulants pour caractériser les quartiers popu-
laires du Caire. La scéne ci-dessous montre comment le processus d’achat (appel, demande,
négociation des prix, échange des produits et de 1’argent) fait partie de la quotidienneté sonore
de la rue dans ces quartiers (Fig. 3-13). Sur la derni¢re photo, on voit le panier, moyen de trans-

mission des produits et de 1’argent entre le vendeur et son client.

® Qum Ratiba, film réalisé en 1959 par Alsayyed Bedaire d’apreés le livre de 1’écrivain Youssef al-Seba’éi publié en 1951. La
scene relatée est au début du film.
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Fig. 3-12 : Les crieurs des rues pour les fruits. (Crédit : Noha SAID)

- Vendeur ambulant : « 0 patates douces, trés sucrées dans le four »

- Oum Ratiba : « Combien cote le weqqah’ de patates douces ? »

- Vendeur Ambulant : « Trois piastres »

- Oum Ratiba : « Un ta’arifa (cinq mallim « milliémes »), c’est bien ? »
- Vendeur Ambulant : « Pourquoi ? Est-ce que nous les volons ?

- Oum Ratiba : « Ce n’est pas possible de me les vendre pour trois
piastres ! Donnez-moi un waqqah pour 5 mallims... Soyez généreux et
mettez une patate de plus ! Avant, on achetait un kilo de patates douces
pour 3 mallims !

- Vendeur Ambulant : « C’était au temps d’Ahmed Ourabi ! » (vers
1880)

- Oum Ratiba : « Taisez-vous ! »
- Vendeur Ambulant : « Donnez-moi I’argent ! »

- Oum Ratiba : « Le voila votre argent ! »

Fig. 3-13 : Une scéne du film « Oum Ratiba » (1959) qui montre le processus d’achat des vendeurs ambulants.

"weqqah : unité de poids utilisée au cours de la premiére moitié du XX¢ si¢cle, égale a environ 1250 grammes.
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Ce type de commerce est bas¢ sur la confiance entre le vendeur et le client, puisque
le premier choisit et pese pour le deuxieme. Cette confiance est une condition essentielle de
la bonne marche des affaires du vendeur. Chaque crieur a sa « chanson » avec un rythme et
des mots typiques liés a ses marchandises. En plus de la voix du vendeur, la vente de certains
produits est annoncée avec des instruments de musique orientale tels que le tambour, les casta-
gnettes ou le sifflet. Les habitants identifient le passage de certains vendeurs grace a ces micro-
picces musicales composées par le marchand lui-méme. Par exemple, le vendeur de boisson a
la réglisse (Fig. 3-14) utilise des castagnettes produisant un son métallique rythmé. Les jours de

grande chaleur, ce son accompagne une chanson bien connue des Cairotes :

De méme, le son d’un sifflet indique le passage du marchand de barbe a papa (Fig. 3-15) ;
la frappe d’une surface métallique signifie le passage du marchand de bouteilles de gaz. Certains
marchands, qui achétent les rebuts « Khorda» dont les gens veulent se débarrasser, sont plus
bruyants car ils utilisent des voitures et des microphones pour crier : « Beekia, Beekia ». Le mot
Beeka, d’origine italienne « Roba Vecchia », veut dire « old stuff », les « vieilleries ». Ce mot a

été égyptianisé et est devenu beekia avec la méme signification.

Du point de vue de I’histoire sensible, les crieurs de la rue apparaissent toujours dans
toutes sortes de documents qui représentent la ville, la peinture, la photographie. S’il reste
quelques métiers comme ceux des vendeurs de réglisse, vendeurs de patates douces, vendeurs
de simit (du pain turc), de lupin, mais grillé, etc., ces marchands se trouvent aujourd’hui dans
les mémes postures et avec les mémes équipements, comme le montrent les photos suivantes.
Malgré la persistance de ce phénomene sonore, 1’étude historique des crieurs de la rue montre

plus de variétés dans les produits ou les métiers des vendeurs de la rue (de tissu, etc.)

L’un des métiers qui a pris une ampleur treés importante dans le passé est al-sakka. Comme
nous I’avons déja montré le nom d’un métier est dérivé du type de métier ; al-saka en arabe
vient du verbe ydsk c’est-a-dire « faire boire », et al-sakka est la personne qui fait boire les gens.
Le fait de donner a boire a une longue histoire dans les pratiques de la rue. Dans 1’islam, faire
boire les gens est I’une des pratiques qui permet de récompenser, grace au dieu, les hommes et
les animaux. Cet acte est devenu un dispositif architectural qui définit 1’architecture mamlouk
et ottomane pendant le Moyen-Age, et ce dispositif s’appelle « sabil » et fait partie des koutabs
« les écoles qui apprennent les corans aux enfants ». Ces batiments sont construits dans un but
de charité pour aider les pauvres. Les sabil prennent la forme d’une fontaine d’eau composée de

deux parties : I’une pour faire boire les étres humains, et I’autre pour les animaux.

Apres cette histoire glorieuse, faire boire est devenu un métier dans lequel les hommes
remplacent ces dispositifs architecturaux. Ils vont au Nil ou bien vers les canaux pour remplir

un sac fabriqué avec de la peau de cheévre. Puis ils passent dans les rues en portant le sac sur le
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dos. Ce métier a presque disparu avec les nouvelles infrastructures distribuant de 1’eau dans les
batiments. Mais selon la parole habitante au Caire Fatimide, al-sakka apparait dans le quartier
pendant les fétes, et ’eau a la saveur de la menthe parce que al-sdkka ajoute de la mente fraiche

pour que le corps soit rafraichi.

[Jobibe b Jgis sed s 33 5 gl je b el 518G

« O réglisse, bienfaisante et fraiche ... » « O assoiffé ... bois et jouis... »

Fig. 3-14 : Le vendeur de réglisse dans son costume traditionnel (a droite), castagnettes en cuivre (2 gauche).
(Crédit : Noha SAID)

Fig. 3-15 : Le vendeur de barbe a papa et le sifflet utilisé pour produire le son. (Crédit : Noha SAID)
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Ce phénomene sonore exige une configuration spatiale, ambiante et temporelle, pour que ce
phénomene prenne place. Sur le plan spatial, le phénomeéne demande une échelle intime ou les rues
étroites assurent un arriere-fond sonore de calme qui permet I’émergence des voix de ces crieurs.
Sur le plan temporel, chacun de ces crieurs a son rythme dans 1’apparition de 1’espace public. Les
vendeurs ambulants suivent des cycles temporels. Certains métiers tels que celui des vendeurs de
boisson apparaissent plus I’été, d’autres pendant le ramadan. Au fil de la journée, le passage des
vendeurs ambulants suit aussi le rythme du temps et des besoins, au petit matin se manifestent les

vendeurs de lait et de journaux, en matinée les vendeurs de légumes et de fruits, etc.

Dans les quartiers populaires, il y a également le mariage, les condoléances au sein de la
rue qui est un espace public trés social et bien partagé par les habitants. Ces événements bien
précis sont a partager, car ils font partie des droits de la communauté. Ce partage émotionnel
dans ces moments importants dans la vie d’une famille est un droit de voisinage défini selon
les régles sociales. L’un des sons qui marque un partage sonore est le son des yoyos et les cris.
Les yoyos sont une annonce des bonnes nouvelles. Et les cris ou « al-newah » sont une annonce
des mauvaises nouvelles. Nous allons détailler ces événements dans le chapitre de Choubrah,

au moment ou nous parlerons des tentes comme d’un dispositif architectural dans lequel ces

événements prennent place.

Fig. 3-16 : Les vendeurs ambulants utilisent ses voix pour annoncer leur arrivée et vendre leurs pro-
duits. (Cultrnat, 2011) et URL : et http:/gallica.bnf.fr/Search? ArianeWireIndex=index&p=1&lang=FR&f
typedoc=images&q=le+caire&x=-743&y=-73
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Fig. 3-17 : D’autres exemples des vendeurs ambulants dans Le Caire ancien. (Cultrnat, 2011) et URL : https://
www.Ahl.Misr.Zamaaan/photos_stream
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3.2.3.2 La dispute « al-radh »

L’autre phénomene qui occupe I’espace sonore de traits populaires est la dispute. En effet,
dans les quartiers populaires comme le Caire Fatimide, plusieurs romans et les entretiens avec
les écrivains démontrent que la dispute entre femmes est un phénoméne qui occupe 1’espace
sonore de ces quartiers. Dans ces derniers, il y a certaines femmes qui sont appelées « Mé’alémay,
c’est-a-dire une femme forte, grosse, qui peut tres bien occuper 1’espace sonore par sa voix. Elle
maitrise bien les gros mots et sait comment insulter les autres selon une rime. Ce type de dispute

s’appelle « al-radh ». Le roman Passage des miracles met bien en sceéne ce type de dispute.

Fig. 3-18 : Sceénes du film « Passage des miracles » réalisé en 1963, qui montrent ce type de dispute : « al-radh »

entre deux femmes.

De plus, I’écrivain Gamal al-Ghitany explique dans la série documentaire (Chawqy et
al-Ghitany, 2011) ) que I’art du Radh n’était jamais étudié. Le seul qui a tracé certaines paroles
d’al-Radh est M. Ali al-Raeii dans son ouvrage al-Kumédia al-Murtagladh La comédie impro-
visée. Al-Radh a une métrique qui est semblable a celle de la poésie. Gamal al-Ghitany raconte
que la composition d’al-Radh est devenu un métier et que certaines femmes ont travaillé¢ dans
ce domaine. Au Caire Fatimide, certaines ruelles sont connues par ces femmes, c’est le cas de «
Hoch Bartak » et autres ruelles. Elles ressemblent a des « miirtdzdakah », « Les mercenaires »®.
L’écrivain cite également Mohamed Ibn Ahmed Ibn-lyass al-Hanafi « Bada’al-zohor fi wakae’
al-déhor ». Ibn lyass a démontré qu’il y avait un Radh en utilisant al-tir le, « daf » ou « duff»,

comme un outil musical accompagnant al-Radh.

$Un mercenaire est un combattant étranger aux parties en conflit, « spécialement recruté dans le pays ou a 1’étranger » et qui «
prend une part directe aux hostilités ». Ce combattant doit également avoir un « avantage personnel » a participer a ce conflit,
qui doit prendre la forme d’une rémunération « nettement supérieure a celle » de ses homologues de I’armée réguliére.
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3.2.3.3 Les crieurs de microbus « les Tebba’a »

Les microbus sont I’un des modes de trans-
ports en commun trés courants en Egypte. Ce
systetme a ¢été développé suite a une crise des
transports en commun a la fin des années 1980,
crise liée a la difficulté d’absorber les demandes
croissantes de déplacements au sein de la méga-
pole. Ce mode se répartit entre le secteur privé et
le secteur public : les véhicules eux-mémes appar-
tiennent a leur chauffeur ou a une société privée, Fig. 3-19: La forte densité corporelle dans une sta-
mais le gouvernement intervient pour réglementer tion de microbus. (Crédit : Noha SAID)
les stations de ces microbus au sein des espaces
publics. Les chauffeurs constituent une microsociété avec un code social controlant le fonction-
nement de ce mode de transport. Ainsi, dans la file d’attente, il est interdit a un chauffeur de
prendre le tour d’un autre chauffeur. Dans les principales stations de microbus, ils bénéficient

d’un service « nomade » de café ou de thé.

Sur le plan sensoriel, les stations de microbus constituent des micro-ambiances au sein
des espaces publics, car leur mode de fonctionnement est principalement basé sur le son. A
chaque microbus est li¢ un crieur qui appelle les gens en répétant les noms des destinations sur
un rythme s’accélérant jusqu’au remplissage du microbus, soit quatorze si¢ges. L’ambiance
produite est un brouhaha de cris et d’agitation corporelle répondant aux appels des crieurs,
notamment pour les destinations les plus demandées telles que Ramsis, Tahrir ou Abbassya
(Fig. 3-19 et 3-20). Dés que le microbus est complet, il part ; le suivant prend sa place et le

méme processus recommence.

Fig. 3-20 : Les crieurs de microbus. (Crédit : Noha SAID)
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Au cours de son trajet, un microbus s’arréte a d’autres stations quelques secondes s’il a

encore de la place. Ce court arrét oblige a une communication trés rapide entre le chauffeur
et les clients afin de ne pas entraver la circulation. Un langage corporel s’est ainsi développé,

composé de signes faits par les mains, inspirés par la forme ou le nom des destinations.

Par exemple, au square d’al-Houssari, le geste des mains en mouvement circulaire veut
dire que le microbus va au rond-point du Liban a al-Mohandessin ; faire un V avec les doigts
indique le septiéme arrondissement puisque le chiffre V en arabe correspond a ce signe ; tandis

que le V inversé signale le huitiéme arrondissement venant du chiffre A (Fig. 3-21).

Fig. 3-21 : Les gestes des mains pour identifier certaines destinations a la station d’Al-Houssary. (Crédit : Noha
SAID)
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3.2.3.4 Les crieurs de parking « les sais ou mennadi al-sayarat »

Cdel Al e Cia I a8 a5 (Jlad [

Ces simples mots sont tous ceux dont le menna-
di a besoin pour exercer son métier au sein de la capi-
tale égyptienne. Dans un article de presse du « Moyen
Orienty intitulé Le crieur de parking, (Abdel Raouf,
2012) il est dit que c’est le métier des chomeurs. Puis
on ajoute : « tout ce que vous devez faire est de rester
debout au milieu de la rue avec une serviette jaune sur

votre épaule ».

Dans cet article de presse, M. Abdel Raouf quali-
fie le crieur de parking de voleur de vide. Dans tous les
quartiers du Caire, a différents niveaux, nous trouvons
dans la plupart des rues des mennadis qui mettent une
serviette jaune sur I’épaule. Il s’agit dans cette profes-
sion de réserver des places gratuites pour les voitures.
Les mennadis les louent selon leur désir. En effet, le
nombre croissant de voitures au Caire augmente la
nécessité de trouver des parcs de stationnement. Ce qui
est étrange est le fait que la propagation des parkings

officiels a aidé I’apparition d’un nombre croissant de

Fig. 3-22 : Portrait de Donkey Driver in Cairo,
1882 par Vasily Polenov. URL : http://www.
abcgallery.com/P/polenov/polenov24.html

mennadis, en raison du montant élevé payé par les propriétaires des voitures afin de se garer

les dans espaces publics. Dans certains quartiers le colit du stationnement est de 4 livres égyp-

tiennes a I’heure (1 dollar américain équivaut a 5,5 livres égyptiennes). Les prix varient entre le

matin avec 3 livres égyptiennes / I’heure, et le midi avec 5 livres. (Ibid.)

Fig. 3-23 : Les crieurs de parking aujourd’hui au Caire. (Crédit : Noha SAID)
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En fait, le métier de mennadi devient I’un des problémes sociaux de la capitale. Il appar-
tient & une sorte de mafia ou de voyous « baltaga » qui obligent les gens a payer. Ils ne font
presque rien sauf répéter les mots précédents pour aider les conducteurs a garer leurs voitures.
Abdel-Raouf, suite a de courts entretiens avec certains mennadis, a compris que ceux-ci justi-
fiaient leur métier par le fait qu’ils aidaient les gens a trouver des places pour garer leurs voitures,

afin que ceux-ci ne perdent pas leur temps a chercher des emplacements (Abdel Raouf, 2012).

Auparavant, les crieurs de parkings portaient des uniformes, mettant sur leur poitrine une
banniére en laiton portant leur nom et le logo du gouvernorat du Caire. Ils avaient une licence
du gouvernorat du Caire pour travailler dans cette profession. Mais maintenant cette profes-
sion est devenue un refuge pour les chomeurs ou des voyous. Bien que ces gens ne détiennent
pas officiellement un permis de 1’état, cela n’a pas empéché certains de sévir dans les lieux de
travail, et prendre par force des endroits. Dans cette situation chaotique, la police intervient de
temps en temps pour arréter les personnes qui n’exploitent pas une licence, mais des qu’elle
s’¢loigne, la situation redevient exactement comme avant. Il convient de noter que cette situa-
tion chaotique s’est beaucoup aggravée apres la révolution de janvier 2011, suite aux groupes

de voyous qui ont dominé cette profession dans le but de gagner de I’argent illégalement.

Les crieurs de parkings n’ont pas seulement imposé leur influence sur le vide, mais ce
métier a également frappé aux portes du cinéma dans de nombreux films comme Monsieur
karaté (1993), d’ Ahmed Zaki ou un homme a défendu le garage dans lequel il travaillait contre
son utilisation par des gangs de la drogue en s’en servant de local pour stockage de marchan-
dises. Egalement, ’acteur Farouk el-Fishawi dans le film Le Garage (1995) a joué le role d’un

crieur sourd d’un «Garage » d’immeubles d’habitations

Fig. 3-24 : Les sais dans les anciennes photos du Caire. (Cultrnat, 2011)
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3.2.3.5 Le réveilleur public « le messaharaty’»
[?T"J\ .\;}ﬁugsma\ ]
Coea )l s g Glusai by a2l
« Réveillez-vous I’endormi et priez pour I’Eternel »
« Réveillez-vous le somnolent et priez pour le Miséri-
cordieux »
Voila des mots chantés au sein du silence de
la nuit, quelques heures avant le lever du soleil. Le

messaharaty ou le réveilleur public est la personne

qui passe pendant la nuit dans les rues résidentielles Fig. 3-25 - Al-Messahraty  avee le  tam
pour réveiller les habitants pendant le mois du rama-  poyr et le baton, flanant dans les rues le soir.
dan. Il déambule avec un tambour et un baton (Fig. URl : http://www.albayan.ae/ramadan/your-
3-25), chantant une chanson en répétant les noms des life/2011-08-13-1.1486788
enfants qui habitent les rues, pour réveiller les endor-
mis et les inciter aux pratiques religieuses. Il tape également sur un tambour avec un rythme bien
connu par les égyptiens. Cette pratique remonte aux origines de I’islam. Cet héritage sonore des
villes islamiques ajoutait une touche spirituelle et reliait ces villes par une coutume identique.

Aujourd’hui ce personnage se trouve principalement dans les quartiers populaires.

3.2.4 Le coup du canon

« k_\‘)aA‘JLLﬂY‘ QAAA »
« Le canon de rupture de jelne ... tire »

Le son du canon retentit tous les jours
pendant le mois du ramadan, plus précisément au
moment de la rupture du jeline. Le son du canon
est per¢u comme une annonce de ce moment au
sein de la ville, et il est accompagné par une phrase
bien connue. Le canon se trouve a la citadelle sur

les collines de Moquattam, et le son propagé a

marqué et couvert le paysage sonore de la ville

durant plusieurs si¢cles. Ce canon a été photogra- Fig. 3-26 : Le Caire, la citadelle de Saladin, vue en

phié & plusieurs reprises pendant le XIX¢ siecle. P plan d,un canon défensif, en Sjecond plan
vue des mosquées al-Hassan et Ar Rifai. Photogra-
phie de presse, Agence Rol. URL : http://gallica.bnf.

fr/ark:/12148/btv1b6908236n.r=La+caire.langFR

° Al-messahraty : le nom vient de I’arabe al-Sahar qui définit la période allant du soir tard jusqu’au lever du soleil. Le mot al-
messahraty signifie a la fois le métier et le moment ou celui-ci s’exerce.
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3.2.5 La musique diffusée au sein de la rue

Les gens qui chantent dans des cafés, remplacés apres par la radio, puis maintenant par la
télévision, sont des dispositifs sonores qui participent a la composition du paysage sonore des rues
du Caire. Dans le film Passage des miracles adapté au cinéma en 1963 d’aprés le roman portant
le méme titre Zikdak al-Madak de Naguib Mahfouz (1947), 1a scéne de la premiére minute du film
est fixée sur le café du zlkak « ruelle », la caméra se déplace a I’intérieur pour se fixer sur un
monsieur qui est en train de chanter au milieu du café. Les clients et son propriétaire commencent
a se plaindre de sa voix, et des gens demandent d’allumer la radio pour pouvoir écouter d’autres

chansons plus modernes. La caméra se fixe sur le visage du chanteur pour montrer la tristesse et

I’angoisse qu’il a apres avoir perdu son métier avec 1’introduction de la radio.

« Il vit alors entrer un vieillard décrépit, a qui les ans n’avaient pas laissé un seul membre en bon état.

Et tandis qu’un jeune homme le conduisait par la main gauche, il tenait sous le bras droit un violon et

un livre. Il salua 1’assistance et gagna directement, au milicu de la salle, le banc central. ... Il se prépara,

tout en dévisageant les consommateurs, comme s’il voulait s’assurer de I’effet de sa présence sur leurs

ames. ... Il prit son violon et se mit en devoir de I’accorder, ... Il attaqua un prélude ... et son corps émacié

Fig. 3-27 : Scénes du film « Passage

des miracles » (1963), qui montrent
I’arrivage de la radio et la sortie du
pocte.

se mit a vibrer au rythme du violon. Puis il s’écria de sa voix rude : -
nous commencerons d’abord aujourd’hui par prier pour le Prophéte.
... Abou saada al-Zannati dit ...

Une voix rauque ’interrompit alors, celle d’un homme qui venait
d’entrer et qui disait : - Silence ! Et pas un mot de plus.

Le vieux leva son regard flétri au-dessus de son violon et vit le cafetier
Kercha avec son grand corps maigre, ... Il hésita un instant, comme
s’il n’en croyait pas ses oreilles. Il voulut faire celui qui ne s’était

apercu de rien et reprit sa déclamation : Abou saada al-Zannati dit ...

Mais le patron, furieux et rageur, hurla : - Ah ! Tu t’acharnes a décla-
mer ? Cesse ! Cesse ! Ne t’ai- je pas prévenu la semaine derniére ? ...

Le vieux poéte baissa le ton, cherchant a se concilier I’homme en
colére : c’est mon café aussi, Ne suis-je pas son poete attitré depuis
vingt ans ? Mais le patron Karcha, reprenant sa place habituelle der-
riére la caisse : Nous connaissons toutes tes histoires et nous les sa-
vons par coeur. Nous n’avons pas besoin qu’on nous les raconte a
nouveau. Par le temps qui court, les gens ne veulent plus de poéte.
IIs me réclament depuis longtemps la radio. Et la radio vient d’étre
montée ici. Laisse-nous donc tranquille et que Dieu s’occupe de toi ...

Le poé¢te quitta sa banquette et s’¢loigna, suivi de son fils qui portait
son violon et son livre. Il lanca un regard de mépris au poste de radio
que I’ouvrier finissait de mettre en place et, conduit par son fils, quitta
le café et disparut ». (Mahfouz, 1947, p; 12-20) traduit par Antoine
Cottin en 2007.

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE I

L’entretien avec Khaled al-Khamissi démontre comment 1’existence de la radio en tant
que dispositif sonore aide a la diffusion d’une connaissance musicale. D’apres lui, sa famille
n’est pas « fan » d’Oum Khalthoum'®. Pourtant, il a connu toutes ses chansons, et dés qu’il en
entend une il découvre qu’il la connait. En cherchant la cause de ce phénomene, il a compris
le role de la rue dans cette transmission musicale gratuite. M. al-Khamissi démontre qu’a cette
époque il y avait une culture d’écoute qui rendait les gens trés attentifs au son. Dans ce contexte,
il y avait plusieurs cafés qui joucrent un role entre le café et ’opéra. Ces cafés ont été¢ des «
lieux d’écoute », il était interdit de parler ou d’adresser la parole a quelqu’un. Les gens venaient
uniquement pour écouter les chansons et boire un thé ou un café. Le silence des clients était

obligatoire pour que la voix de la radio puisse étre assez entendue.

Dans un autre contexte Gamal al-Ghitany, dans la série de télévision sur le Caire fatimide
et un épisode sur al-Darb al-Asfar, démontre le réle de la radio dans la définition du rythme de

vie dans une ruelle.

« Nous avions a Darb al-Tablwi une voisine aisée. Elle avait une radio, quand elle était contente
de ses voisins, elle I’allumait pour faire entendre a toute la ruelle le concert d’Oum Khalthoum du
jeudi. Si elle était fachée avec 1’'une des voisines, elle ne le faisait pas. Le bulletin des nouvelles a
14h30 définissait le rythme de la journée. Sa musique toujours identique était un signe du temps qui
déterminait le moment ou les hommes rentraient chez eux. Puis 1’odeur de la cuisine commencgait a
envahir ’ambiance olfactive de la ruelle. En effet, les émissions de la radio étaient trés importantes
dans ... I’¢tat affectif des habitants. Le matin on entendait les chansons d’Oum Khalthoum « ya sa-
bah al-khair yalli me3na » ou bien « meen yesteri el ward meni ». Elles sont devenues une partie de
I’architecture dans laquelle nous sommes actuellement. Pour les gens qui habitent le Darb, comme
pour moi, quand je marche ici, ces chansons reviennent toujours a mon écoute car elles définissaient
les horaires quand je sortais de chez moi, je rentrais chez moi, le moment ou mon pére rentrait a
la maison, le moment ou I’on mangeait ensemble, etc. » (Gamal al-Ghitany, écrivain, entretien en
janvier 2010)

Dans les espaces commerciaux, la musique et la radio jouent un role important dans les
pratiques du commerce. En effet, les commercants mettent de la musique qui est un moyen
pour attirer des clientes. A Choubrah, ils installent des amplificateurs sur le seuil des magasins
pour diffuser les chansons. La radio définit également le rythme de la journée. Le matin, les
commercants mettent le coran pour commencer la journée. Puis, I’aprés-midi, ils diffusent de

la musique jusqu’au soir.

1"La grande chanteuse égyptienne durant le XX¢ siécle entre les années trente et les années soixante-dix.
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3.2.6 Les artisanats et le son de la fabrication au sein de la rue

L’un des sons qui participe au paysage
sonore de la ville est celui des artisanats ou sont
réalisées des oeuvres d’art au sein de la rue. Ce
son définit I’espace populaire et le quartier ou il se
trouve de fagon plus intensive au Caire Fatimide,
le quartier le plus typique qui abrite nombre d’ar-
tisanats. Sur la grande rue du Caire Fatimide il y a
une succession de types d’activités commerciales
qui occupent le rez-de-chaussée des immeubles.
En effet, la grande rue est également divisée selon
les activités en des segments connus par le nom de
celles-ci. Par exemple, souk al-selah «le marché
d’armes », suivi par une autre activité, al-khia-
mia, « le marché des tentes», puis al-nahasseen, «
le marché du cuivre », etc. Ce mode d’urbanisme
est nommeé « intensification des activités », la ou
les mémes activités se regroupent dans un méme
endroit. En fonction des activités présentes, I’am-
biance change. Par exemple, au march¢ du cuivre,

les artisans fabriquent leurs pieces artistiques au

Rl e

Fig. 3-28 : Le son de la fabrication entre le passé et
le présent. L’image en bas daté entre 1952 et 1956.
(Cultrnat, 2011)

sein de la rue. Le son de la frappe sur le métal et 1’éblouissement du cuivre jaune marquent

le type de travail dans ce segment de la rue. Le marché des tentes est couvert, le tissu couvre

les murs et change la sensation du toucher, etc. Selon Gamal al-Ghitany, le son produit par les

frappes a un rythme qui correspond exactement, dans la science d’al-aroud ou al-Kaffia, a la

manicre selon laquelle la métrique du poeme arabe est organisée.

« Un aspect identique, dans le regroupement d’une méme activité, le cotoiement et I’intensification

des magasins du méme type dans un endroit. Cette distribution est, je pense, un héritage du passé.

Un marché linéaire divisé en zones d’activités. Il y a une partie qui est plus consacrée aux femmes»

(Mohamed G., visiteur, 34 ans)

« A la porte d’al-Sherrya, il y a des Nahssein, il y a des sons forts provenant de la frappe sur les

cuivres, nous percevons le son des objets de cuivre qui sont en train d’étre fabriqués. Quand on

marche, on entend le son du feu, « al-bashbouri » un outil qui produit un feu trés fort pour faire

fondre le cuivre. Je connais bien I’endroit et je peux le reconnaitre méme les yeux fermés, je connais

le lieu par cceur. Plus loin, il y a des ateliers trés anciens qui ressemblent a des caves, et les gens frap-

pent sur I’aluminium en fabriquant différents équipements de cuisine. (Moustafa Hussein, habitant

au Caire fatimide, 27 ans)
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3.3 Gestion du regard

Cette loi sociale a été interprétée dans des lois urbaines et architecturales. Ce type de loi
est nommé « Figh al-Omrdn », qui veut dire que ce sont les lois religieuses qui gouvernent
I’urbanisme. L’un des principes importants, est « Ld ddrdra wala dirar » « Ne pas nuire ».
Mais la nuisance n’est pas que sonore et aussi visuelle dans un contexte dans lequel il s’agit de
controler le regard. De fait, I’'un des grands principes qui gouvernent la mobilité des corps est la
gestion du regard. I1 s’agit de controler les regards en déplacement pour préserver la vie privée.
La vie a 'intérieur de la maison est considérée comme sacrée, doit étre protégée des regards des
autres. La maison doit voiler la vie intérieure. A cette fin, plusieurs dispositifs architecturaux
sont construits pour controler la relation entre la mobilité et la vue. L’écrivain Gamal al-Ghitany
nous amene a considérer cette expression cairote : « blesser la maison », qui veut dire regarder
a I'intérieur de la demeure sans la volonté des habitants. La blessure est reli¢e dans ce contexte
au regard qui cause de la peine. Dans cette section, nous allons présenter quelques dispositifs
architecturaux qui contrdlent ce couplage, « la motricité et la vue ». Il convient de mentionner
que les lois religieuses sont plutot appliquées au centre religieux du Caire, c’est-a-dire le Caire

Fatimide et son entourage.

3.3.1 La porte miniature « AlI-Khokha »

Al-khokha est une niche, ou un trou dans un mur qui sert de puits de lumiére. Dans la
langue des peuples d’al-Hijaz, c’est un dispositif architectural composé d’une porte miniature
comme une grande fenétre située dans une autre porte plus grande. Elle représente un dispositif
architectural et décoratif identique a la composition de 1’architecture islamique. Ce dispositif
architectural a ét¢ d’abord utilisé dans les anciennes maisons pour les Arabes qui habitaient la
presqu’ile arabe avant méme 1’apparition de I’islam. Avec les conquétes arabes des pays voisins

ce dispositif a été transmis plus au nord, comme en Syrie et en Egypte, etc.

Fig. 3-29 : La posture corporelle pour entrer par la porte miniature.
(Crédit : Noha SAID)
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Ce dispositif représente un modele formel et décoratif unique dans I’architecture arabo-isla-
mique comme une forme distinctive et I'une des spécificités de la maison arabe ancienne. D’une fagon
générale, les anciennes portes sont fabriquées a partir d’une seule piece de bois qui est souvent enve-
loppée avec du zinc. Il y a deux modeles de ce dispositif : un simple composé d’un seul battant, ou un
autre plus complexe composé de deux. Dans la grande porte se trouve al-Khokha. La partie haute de
la porte prend souvent la forme d’un arc. Cette porte est souvent décorée par des clous, un loquet pour
verrouiller 1a porte et une poignée de porte fabriquée en cuivre souvent avec la forme de la paume de la
main ou d’autres formes. La fonction de la poignée de porte est d’informer les habitants de la présence

d’une personne devant I’entrée.

Les maisons anciennes ont ét¢ caractérisées par ces portes qui ont gardé les empreintes de ces
concepteurs et font partie de I’histoire de I’architecture arabe qui a cessé de les fabriquer depuis long-
temps. Il convient de mentionner qu’« al-khokha » est devenu une mémoire, un souvenir des maisons
anciennes que le temps a fait disparaitre Il est percu comme un vieux détail architectural. Il est a noter
que I’artiste cairote a utilisé sa créativité et ses dessins pour donner une merveilleuse touche orientale
a toutes les pieces de bois utilisées dans la maison type du Caire. Cette petite porte sert a 1’utilisation
quotidienne des habitants. Elle permet le passage d’un seul homme sans avoir besoin d’ouvrir la grande

porte . La grande porte!! est ouverte uniquement pour faire passer les choses de grande taille.

« Al-khokha » comme dispositif architectural touche I’ambiance de plusieurs fagons. Il sert dans
des normes sociales qui controlent le déplacement du corps, surtout la gestion des regards des passagers
au sein de la rue. En fait, malgré le voilement de 1’espace, les portes de la maison sont ouvertes presque
toute la journée. La hauteur de cette porte miniature est toujours en-dessous du niveau du regard, c’est
pour cela que les passagers dans la rue ne peuvent pas voir I’intérieur de la maison. Sur le plan de la
motricité, les visiteurs et les invités doivent s’incliner avant de rentrer dans la maison, ce qui forme
encore une posture corporelle identique pour tous a I’entrée des maisons. Afin de rentrer, le visiteur est
invité a avancer ’un des pieds a travers la porte, puis la téte, et enfin I’autre pied. Une partie du corps
rentre dans la maison avant que les regards la dévoilent. Du point de vue thermique, « al-khokha »
permet le passage du courant d’air entre la rue et la maison afin d’aérer cette derniére pendant le mois

ou domine un climat chaud et aride.

Ce dispositif a presque disparu des villes arabes en raison de 1’évolution de la vie quotidienne
dans ces cités, I’introduction de différents modes de vie et de nouvelles coutumes. Sous I’influence du
changement, ce dispositif reste dans les traditions du passé et n’a plus de role a jouer dans les immeubles
en béton. « al-Khokha » reste un symbole intemporel relevant du vocabulaire du passé - apres que I’on

ait nié¢ son role joué longtemps au cours des siecles - comme un symbole de I’architecture arabe.

" Abdul Rahman Zaki, Encyclopédie de la ville du Caire en mille ans, Le Caire : Bureau anglo-égyptien, 1987, p 102. URL :
http://tishreen.news.sy/tishreen/public/read/54108 http://www.esyria.sy/edamascus/index.php?p=stories&category=misc&file
name=201110140930042
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3.3.2 Les tunnels thermiques « les chicanes »

I1 s’agit d’un dispositif architectural qui implique un passage du corps en zigzag par I’impo-
sition d’une série d’obstacles et de murs qui forment 1’entrée de la maison. Ce dispositif a la répu-
tation de jouer un role majeur dans la gestion du regard pour protéger la vie privée a I’intérieur de
la maison. D’un point de vue sensible, ce dispositif est a la fois sonore, thermique et olfactif. Cette
triade sensible crée une micro-ambiance. Cette forme de chicane ou des formes plus simples, «
des tunnels », marque la transition entre les différentes zones de la ville. Ce marquage de 1’espace

est davantage thermique, corporel et olfactif.

Cet espace transitionnel produit I’effet d’une isolation sonore en séparant I’espace intérieur
de I’espace extérieur. Dans ce tissu compact, la chicane est une trés bonne technique pour isoler
les maisons et les batiments religieux qui cotoient les rues et certains immeubles bruyants, et ainsi
préserver une sorte de calme a I’intérieur. Gamal al-Ghitany ajoute un autre aspect de son expé-
rience sensible de ces espaces, qui est I’ambiance olfactive. « L’ombre a une odeur immuable,
surtout quand elle est percue dans un espace assez ancien comme le Caire Fatimide. On a I’im-

pression de sentir le temps, le lieu et I’ancienneté ».

C’est d’un point de vue thermique que I’expérience est la plus marquante dans cet espace,
puisque I’entrée est assez profonde, bien ombrée, assez étroite, exactement comme un tunnel.
Cette forme produit une expérience identique. Elle met le corps a I’étroit, et I’ombrage aide a
diminuer la température de quelques degrés d’un seul coup. L’étroitesse de 1’espace et la baisse
de la température aident a créer des courants d’air qui rafraichissent le corps. D’un point de vue
corporel, cette transition est un espace de repos qui libére de la chaleur qui fatigue le corps. Ces
espaces transitionnels invitent le corps a marcher, a continuer, et rendre le fait de fliner une action

assez agréable méme pendant les jours les plus chauds.

Parmi tous les aspects sensibles qui composent en commun ’expérience de ce dispositif,
I’ambiance thermique est celle qui est la plus marquante. Le corps est exposé a une variation ther-
mique qui affaiblit I’expérience rude de la chaleur. L’exposition soudaine a une chute de chaleur
donne une sensation trés agréable, nommée « volupté thermique » selon Lisa Heschong (1981),
loin d’une homogénéisation d’ambiance, les chicanes aident a créer un vrai paysage sensible,

marqué par la variation de plusieurs champs d’ambiance qui changent la perception du corps.

Gamal al-Ghitany intervient dans une série télévisée sur le Caire Fatimide, intitulée «
Tagaleyat masriya : Qahirat Nagib Mahfoiiz », « Des manifestations égyptiennes sur le Caire de
Naguib Mahfouz ». Il relie la pensée philosophique islamique mystique a I’architecture. Ce rétré-
cissement du corps dans la chicane est comme 1'utérus par lequel le corps passe a la naissance,

dans la vie, dans la lumiére.
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« A coté de la difficulté est, certes, une facilité ! » (Versets 5

et 6, Sourate As-sarh L’ouverture)

La difficulté est le passage, le rétrécissement, 1’obscuri-
té, puis tout d’un coup on arrive a la cour, qui définit une autre
expérience de relachement, la lumiére, ce qui selon I’écrivain

définit la facilité. Dans cette configuration spatiale, le corps

est mit a I’étroit puis il se relache avec I’ouverture de 1’espace.

Fig. 3-30 : Le tunnel thermique dans
Le Caire Fatimide. (Crédit : Noha
SAID)

3.3.3 Les murs et les portes parlants « Al-nagwa ala
al-hawa’ét wa al-godrane »

Les portes ont aussi leur propre logique. Si nous avons montré dans le titre précédent un
couplage sensible de la motricité et du regard, nous allons présenter deux autres caractéristiques
des portes. La premiere englobe un couplage : vision et état affectif, tandis que la deuxiéme
traite d’un autre couplage du son et de la motricité. Dans les deux contextes la porte - et aussi
les murs - deviennent une entité parlante qui s’adresse aux utilisateurs. Dans la langue arabe,
ce type de parole s’appelle « al-ndgwa », qui est une parole réticente ou un chuchotement entre
deux ou plusieurs personnes. La parole que ’on adresse a Dieu pendant les prieres est une
parole muette.

Les portes dans 1’architecture islamique sont décorées par des ornements d’écriture arabe.
Elles signifient le préambule ou 1’inauguration, et ¢’est pour cela qu’elles sont ornées par des
phrases du Coran ou des pricres qui impliquent des notions qui visent a rassurer et transmettre

des messages d’accueil aux invités, aux étrangers.
« (el ?M a5l y
«J,.\AJ\L'JC;'\Q\ g\ﬁ‘ﬁ\cﬁ.‘\\_}»
« Entrez en toute sécurité »

« Mon Dieu qui ouvrez toutes les portes, ouvrez nous les portes de bienfaisance »

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE I

Fig. 3-31 : L’entrée décorée par des ornements d’écriture arabe. Une entrée au Caire fatimide. (Crédit : Noha SAID)

D’aprés Gamal al-Ghitanty, ces mots traduisent une invitation humaine de la compassion
et I'intimité. Puis il continue et précise que ce trait identifie les portes arabes et islamiques du
Maghreb jusqu’au milieu de I’Asie. La porte ne repousse pas, mais elle appelle, elle invite.

« La porte dans I’architecture arabo-musulmane ne repousse pas, mais elle invite. Ce trait est le

contraire des autres portes que j’ai vues dans les villes les plus anciennes en Europe, ot les poignées

des portes prennent la forme de serpents qui font jaillir du feu, d’une téte de dragon, de lions. Ces

portes repoussent, s’éloignent et ne s’approchent pas, et menacent en attendant le mal venant avec les

arrivées. C’est pour cela que ces portes exagerent de montrer les traits de la défense et du repousse-
ment». (Al-Ghitany, 2007, p .45)

« Les portes islamiques sont ornées par des mots qui adressent la parole aux invités en évoquant des
sensations d’apaisement et de confort sur I’ame humaine. L artiste islamique a insisté sur une autre
fonction de la porte, celle de I’entrée, I’accueil, pour apaiser 1’étranger. .. ». (Ibid.)

Il convient de mentionner que I’ écriture et le fait d’adresser la parole aux utilisateurs se trouve
¢galement sur le mur qui est aussi un dispositif de décoration identique a I’architecture arabe selon
Gamal al-Ghitany « Al-ndgwa ald al-hawa’ét wa al-godrane », ¢’est-a-dire, le chuchotement des
murs. D’apres lui, cette écriture est un moyen d’exprimer une nostalgie religieuse et une fagon de
creuser le chemin d’Allah. L’écriture se situe dans des endroits hauts, au-dessus des portes et des
fenétres, mais au moins a la taille humaine. Ainsi le regard de ’homme traverse 1’espace de bas en
haut. Dans ce contexte, Gamal al-Ghitany démontre que I’€écriture sur des murs est une expression
religieuse et que ses racines s’étendent jusqu’a une épaisseur historique trés profonde, jusqu’au
temps des pharaons et I’Egypte ancienne. Dés ce temps 13, ’écriture fut sacrée, les lettres ont eu

une immunité spirituelle.

Le deuxieme trait des portes est les poignées. Les portes ont deux poignées de taille diffé-
rente : une grande et une plus petite. Chacune de ces poignées produit un son identique. La plus

grande est utilisée quand il s’agit d’'un homme, tandis que les femmes utilisent la poignée de porte
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la plus petite. Nous pouvons appeler cela « un son taillé » ou il s’agit d’un code sonore qui trans-
met un message verbal aux habitants de la maison en annongant le sexe de I’invité. Si I’invité est

un homme, donc un homme lui ouvre la porte, et vice-versa.

3.3.4 Une succession visuelle

Nous restons toujours fixés sur Le Caire Fatimide dans lequel nous avons capté une
manicre identique de définir le parcours d’une rue apres avoir montré la structure spatiale de
la ville et des petites ruelles donnant sur la rue principale. Nous focalisons ici sur la structure
spatiale de la grande rue qui du nord au sud pénétre la ville. Un parcours séquencé qui encou-
rage les gens a marcher dans des conditions rudes pour le corps. L’étude visuelle de la grande
rue nommeée al-Muezz lideen allah met en évidence une coupure visuelle de la longueur de cette
rue en séries de segments visuels, et la fin de cette artére est fermée par un batiment identique,
ce qui donne I’impression que la rue est terminée et qu’on est arrivé a la fin. Dés que I’on gagne

la fin, on trouve un nouveau commencement, un autre segment qui débute (Fig. 3-32).

Plusieurs pensées philosophiques essayent de relier cette conception de parcours avec
I’expérience émotionnelle. Gamal al-Ghitany dans notre rencontre a mis en opposition deux

conceptions urbaines des rues d’un point de vue visuel : la rue inclinée et la rue droite.

« Cette rue construit toute une perspective de vie ou la fin ne signifie pas la fin du monde ; c’est au
contraire un nouveau commencement. L’ univers s’incarne dans ce cheminement, dans la rencontre
entre la fin et le début, la succession, comme dans la vie, la naissance et la mort, la succession du
jour et de la nuit. La rue n’est jamais droite, il est impossible de trouver méme une rue droite au
Caire Fatimide. Le sillonnement donne naissance a un espoir, évoque une envie de continuer, invite
le corps a marcher, a découvrir. La fin est proche, I’objectif facile a atteindre. Il y a une proximité,
et cette division de 1’espace aide le marcheur & continuer malgré les conditions climatiques rigou-
reuses. C’est I’épreuve contradictoire des lignes droites dans la conception urbaine que la modernité
a introduite sous la forme de boulevards. Quand vous marchez dans une rue longue et droite jusqu’a
sa fin qui semble tres loin, cela évoque 1’ennui de sentir que I’on ne va jamais y arriver ». (Gamal
al-Ghitany, écrivain entretien, janvier 2010)

« La sinuosité de la rue donne une sensation de suspens et d’accueil. Je marche dans des rues qui
ont la méme longueur pour al-Muez comme pour Abbas al-Akkad Street, mais je n’arrive pas a
marcher jusqu’au bout si je vois la fin. Dés que j’ai parcouru le quart ou le tiers du cheminement, je
ne peux pas continuer car je m’ennuie. Mais si je marche dans cette rue tortueuse je me sens vivre
une aventure, je parcours une ruelle dans une ruelle. Quand je regarde la rue dans une direction, je
la vois completement différente si je me retourne dans I’autre direction. C’est cela que les urbanistes
appellent la séquence visuelle, ce qui change ma perception ». (Hisham Taher, architecte, entretien
janvier 2010)
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Fig. 3-32 : Série de segments visuels dans la rue d’al-Muezz lideen allah du Caire Fatimide. (Crédit : Noha SAID)
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3.4 Les gestes corporels

Est-ce que dans la présence corporelle au sein de 1’espace public se trouvent des liens
avec la mémoire des lieux ? Est-ce que le corps peut également enregistrer dans ses traits la
mémoire de la patrie ? Si oui, comment le corps porte-t-il sur lui une mémoire ? C’est une série
de questions qui se sont posées afin de dévoiler la relation entre ville, corps, mémoire. Dans
cette section, nous allons présenter trois scénes qui soulignent certains aspects de la relation
dans cette triade. Le corps a été choisi ici pour comprendre certaines sceénes dans 1’histoire
sensible de la ville. L’objectif de cette partie n’est pas d’esquisser tous les gestes corporels, mais
de montrer les postures les plus révélatrices des moments précis de la ville, et dévoiler ainsi le

role du corps dans la constitution d’une mémoire sensible des lieux.
3.4.1 La téte porteuse

Il s’agit ici d’une posture corporelle ou la téte
devient I’organe porteur tandis que le reste du corps
garde son équilibre en mouvement. Cette posture se
retrouve dans plusieurs registres dans les pratiques
sociales, autant pour les hommes que pour les femmes.
On les trouve chez les femmes se déplacant a pied, et
chez les hommes conduisant un vélo. Le défi de cette
posture est de garder I’équilibre du corps en portant
des choses sur la téte. C’est la raison pour laquelle
cette posture peut étre également nommée « la posture
d’équilibre ».

Fig. 3-33 : La téte porteuse dans les rue du

Ce maintien se trouve au sein de I’espace public
Caire aujourd’hui. (Crédit : Noha SAID)

qui a un caractére populaire. Dans I’histoire sensible
de la ville, cette attitude incarne une mémoire corpo-
relle du rapport des corps des femmes avec 1’eau. Une relation entre les femmes et le Nil et ses
canaux qui ont traversé les villages et les terrains agricoles. Les femmes ont porté des jarres
d’eau pour fournir de I’eau a la maison. Elles avaient I’habitude de sortir le matin tot pour

remplir la jarre de la maison.

L’écrivain Taha Hussein'? a décrit une scéne de femmes dans son roman Le livre des

jours : la traversée intérieure (1947) , dans lequel il a écrit son récit de vie. Taha Hussein était

12 Taha Hussein: Surnommé le doyen de la littérature arabe, il est I’un des plus importants penseurs arabes. Taha Hussein, du
XXe siecle, est un romancier, essayiste et critique littéraire égyptien né le 14 novembre 1889 et mort le 28 octobre 1973. Né
au sein d’une famille pauvre dans un village de la Moyenne-Egypte en 1889, il est le septi¢éme d’une fratrie de treize enfants.(
http:/fr.wikipedia.org/wiki/Taha Hussein)
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aveugle et il a perdu la vue a I’age de trois ans des suites d’une conjonctivite mal soignée. Dans
le premier chapitre de son ouvrage ou il raconte ses mémoires d’enfance dans son village, il se
souvient:

« ... Il entend les voix des femmes rentrant chez aux aprés avoir rempli leurs jarres du canal en chan-

tant « Allah ya lil Allah », a ce moment, il savait que le soleil s’était levé ». (Hussein, 2004, p. 19)

Pour lui, les chants des femmes retournant chez elles apres avoir rempli leurs jarres en
puisant I’eau des canaux marquent I’aube et I’arrivée d’un nouveau jour. Leurs voix en chan-
tant chassent sa peur de 1’obscurité et le mythe que les gins sortent la nuit. Pendant des siecles,
les filles se sont vantées entre elles pour prouver leur capacité a garder 1’équilibre en portant
les jarres remplies d’eau en marchant. Cette posture incarne un jugement esthétique du corps
en mouvement. Cette image se retrouve également dans la peinture et apparait dans plusieurs
ceuvres d’art, dans des romans, des peintures, dans la photographie, les chansons, etc. représen-

tant I’Egypte. Elle devient 1’une des identités corporelles de la ville.

Fig. 3-34 : Les tétes porteuses dans la danse traditionnelle, la peinture et les photos anciennes. (CULTNAT, 2011)

URL : http://www.jeanleongerome.org/ et https://www.Ahl.Misr.Zamaaan/photos_stream.
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3.4.2 Le corps paresseux « Lazy body »

Il s’agit d’une posture corporelle qui se trouve davantage dans les espaces commerciaux,
surtout ceux qui ont un caractere populaire. Le corps se trouve dans une situation d’attente. Il se
présente en s’asseyant sur une chaise devant le magasin et reste ainsi pendant plusieurs heures,
sauf quand il s’agit d’un commerg¢ant qui recoit un client, c’est le moment ou son corps bouge
un peu. Durant ce temps d’attente, les marchands parlent entre eux, fument le narguilé, jouent
avec leurs portables, regardent les passants. Les corps des commergants occupent 1’espace en

s’asseyant sur le seuil des magasins.

En effet, le « lazy body » est I’'une des traces corporelles sensibles. Si I’on compare les
espaces commerciaux qui ont été photographiés durant le XIX® siecle, nous trouvons presque
toujours cette posture corporelle. Dans le récit de voyage Les mysteres de |’Egypte dévoilés
(Audouard,1865) au XIX¢ siécle, I’auteur cite la différence entre le corps civil qui travaille dans
le commerce, qui est un peu gros et se trouve presque toujours dans un état de repos, et le corps
du villageois qui est mince et actif et fait le travail le plus lourd sous les rayons du soleil qui

tapent fort.

Fig. 3-35 : La posture de «lazy body» entre le passé ( La 1 ére moitié du XX siecle) et le présent. La chercheuse
et (CULTNAT, 2011).
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3.4.3 Cache-cil « Eye Patch »

Comment le corps blessé, raconte-t-il une histoire de la ville, enregistre-il un moment, un
événement dans I’histoire des pays? Nous discutons ici de 1’état méme du corps. Il s’agit du corps
actif et de sa présence au sein de 1’espace public. Les notions de corps passif et corps actif ont été
introduites dans I’ouvrage La chair et la priere de Richard Sennett (2001), étude dans laquelle
I’auteur discute de 1’état du corps d’un homme contemporain en tant que corps passif. Sennett
commence sa réflexion suite a une expérience corporelle dans laquelle il se trouve a coté d’un corps
blessé dans une banlieue new yorkaise. La coincidence fait que Sennett est allé au cinéma pour
regarder un film de guerre, et que la blessure de son ami s’est faite dans sa participation a la Guerre
du Vietnam. Sennett a remarqué que les gens s’écartaient de son ami. Cet acte signifiait pour lui un
¢écart entre le fait de voir des corps déchiquetés a I’écran et le fait de vivre réellement 1’expérience
du corps. Il a découvert que les gens, quand ils regardaient les actions au cinéma, gardaient les

corps dans un €tat passif qui avait trés peu a voir avec 1’état actif en vivant I’expérience réelle.

Suite a cette expérience, Sennett a expliqué a quel point I’'urbanisme moderne met le corps
dans un état passif. Dans 1’intérét majeur de 1’'urbanisme, de la vitesse et la mobilité pure, il
crée une distance entre le corps et ce qu’il pergoit, ce qu’il voit, entend et touche. Selon Sennett
le corps en déplacement se trouve dans un état qui renforce I’impression de déconnexion avec
I’espace par 1’absence de contact. Il justifie la réaction de I’entourage par le fait que la blessure
de son ami a présenté pour les autres une menace, non pas parce qu’il leur donnait a voir un

corps blessé, mais parce qu’il présentait un corps actif, bien marqué par I’expérience.

Continuant la méme pensée sur le corps actif, le roman Mémoires de la Chair d’ Ahlam
Mosteghanemi est pertinent. D une fagon générale, ce roman montre comment le corps est un
signe du temps et de 1’espace et le fait que le corps est porteur de mémoire, plus précisément
d’une représentation synchronique de la mémoire de la patrie sur son corps, en plus de sa propre
mémoire. Dans ce que 1’on porte - la forme des corps, les handicaps -, le corps enregistre une
mémoire. Mosteghanemi démontre comment dans la premiére rencontre entre le héros et 1’hé-

roine chacun d’eux porte sur son corps des signes de sa propre mémoire.

« Ils m’avaient interloqué. Tes yeux avaient pris de court mes levres. Ils s’étaient furtivement posés
sur la manche flottante de ma veste, cachée pudiquement dans la poche. C’était ma carte d’identité. ..
Mon regard s’était posé sur le bracelet qui ornait ton bras nu tendu vers moi... avant méme que tu
ne finisses ta phrase. C’était un de ces bijoux constantinois, remarquable par sa couleur jaune vif,
son tressage et sa ciselure unique en son genre, autrefois élément obligé du trousseau des jeunes ma-
riées, et éternel ornement de poignet chez toutes les femmes de 1’Est algérien. J’avais tendu ma main
vers toi sans le quitter des yeux. Et la mémoire a reculé d’une vie, s’est posée sur le poignet de Ma
(maman), toujours parée de ce bracelet. Nos regards s’étaient croisés subrepticement. Tu contem-
plais mon bras manquant, je contemplais ton bracelet. Chacun de nous portait sur lui sa mémoire ».
(Mosteghanemi, 2002, p. 43, 44)
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L’histoire avance et dans les pages qui suivent, 1’auteur démasque de quelle maniére la
perception des corps blessés change au fil du temps. Le héros du roman qui a perdu son bras
durant la guerre entre 1’ Algérie et la France montre comment son handicap est per¢u autrement
selon le temps.

« Il m’était arrivé de ne plus penser a ce bras manquant mais seulement durant les premicres années

de I’indépendance, car le combattant avait sa majesté et les blessés de guerre leur place dans la socié-

té, ils inspiraient le respect plus que la pitié, étaient dispensés d’étaler leur vie, d’expliquer, de justifier

: ils portaient leur mémoire sur leur corps. Un quart de si¢cle apres ... on avait honte de cette manche

vide qu’on plongeait timidement dans la poche de la veste comme si on cachait sa propre mémoire, et
qu’on s’excusait de ce passé devant ceux qui n’en avaient pas ». (Ibid., p. 61)

« Ce bras manquant géne, trouble le repos, fait perdre 1’appétit. Cette époque n’est pas pour toi, ¢’est le
temps de I’aprés-guerre, des costumes-cravates, des voitures luxueuses et des ventres ronds. Ainsi, sou-
vent tu as honte de ce bras qui t’accompagne dans le métro, au restaurant, au café, dans I’avion et dans
toutes les fétes. Tu sens que les gens attendent que tu leur contes 1’histoire de ce bras qui manque. Les
yeux s’écarquillent, étonnés, te posent une seule question que les 1évres se retiennent honteusement de
formuler : comment est-ce arrivé ? Tes blessures ne sont pas reconnues ici. Les blessures sont refusées.
Toi qui es la mémoire dont ce corps amputé n’est que la vitrine ». (Ibid., p. 61)

Ce roman met en sceéne le corps comme porteur de 1’identité et de la mémoire, un brace-
let qui ornait le bras de 1’héroine ; un bijou constantinois, remarquable par sa couleur jaune
vif, son tressage et sa ciselure unique en son genre, autrefois élément obligé du trousseau des
jeunes mariées. Il est montré dans une scéne comment le corps se vét de la mémoire et comment
un bracelet peut faire penser a une personne, par exemple cet objet qui fut jadis le bien de sa
mere. Il est arrivé au héros de ne plus penser a son bras manquant dans les premiéres années
de I’'Indépendance, car le combattant avait sa majesté et les blessés de guerre leur place dans
la société, ils inspiraient le respect plus que la pitié, étaient dispensés d’étaler leur vie, d’expli-
quer, de justifier : ils portaient leur mémoire sur leur corps. Un quart de siecle plus tard, on avait
honte de cette manche vide qu’on plongeait timidement dans la poche de sa veste comme si [’on

cachait sa propre mémoire, et I’on s’excusait de ce passé devant tous ceux qui n’en avaient pas.

Toutes ces réflexions montrent comment la notion du corps passif et du corps actif change
de statut et de signification selon les tranches du temps dans lesquelles on vit. De méme est
I’Egypte ! Les corps blessés pendant certaines années n’ont évoqué que la pitié, et on ne les
voit que dans les postures de mendicité pour renforcer leur faiblesse corporelle. L’Histoire se
déroule, les événements se succédent et la perception change. La révolution de Janvier 2011
survient et avec elle la perception du corps actif change. Les blessures du corps deviennent un
symbole d’héroisme, de sacrifice, de I’amour de la patrie. L’handicap reprend ses valeurs quand

on partage I’événement, quand on a un réve en commun qui évoque 1’esprit d’ensemble.
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Mais il s’agit ici de parler d’un handicap novateur apparu pendant la révolution : les yeux
blessés ! Malgré 1’action pacifiée de la révolution, le cache-ceil est un signe qui prouve la bruta-
lité de la répression exercée sous le régime de Hosni Moubarak, puis par le conseil supréme
des forces armées (CSFA) au pouvoir depuis la chute de I’ancien rais. Il faut « tirer pour rendre
aveugle » ; une politique qui pourrait expliquer le nombre élevé de personnes blessées aux
yeux (Mohammed al-Sahid), faire comprendre également des violences d’une ampleur inédite
(Mohammed al-Baradei). Les forces ont utilisé des snipers pour tirer en direction des yeux
parce que le régime voulait faire retourner le peuple au temps de ’aveuglement et 1’ignorance.

Une des méthodes barbares qui emploie I’oppression, la torture, les arrestations.

Certains blessés sont retournés manifester en portant des cache-ceil blancs pour protéger leurs
blessures. Ce geste corporel est rapidement devenu un symbole de la résistance. Ahmed Harara, Malek
Mostafa et beaucoup d’autres sont des victimes de cette brutalité. L'un des héros de la révolution qui
incarne par ses yeux blessés sa participation aux manifestations est Ahmed Hararah. Ce derier, le
héros tragique de la révolution égyptienne. Il est devenu un symbole, quoique malgré lui. Ce dentiste
égyptien de 31 ans a ét€ de tous les combats place Tahrir, au Caire. Et il en porte les stigmates : il a
perdu son ceil droit le 28 janvier 2011 (date inscrite sur son cache-ceil), touché par de la chevrotine, et
le gauche le 19 février. Harara incarne a juste titre la détermination de tout un peuple a mener sa révo-
lution a son terme, quoi qu’il lui en colite. «Je préfere étre aveugle et vivre dans la dignité et la téte
haute », sont les propos qu’on lui attribue sur les réseaux sociaux, a I’instar de Nour Khalil ci-dessous
sur Twitter. Pour Lamis Khalilova, comme pour beaucoup d’autres, Ahmad Hararah demeurera un «

symbole de détermination et de défi ». (Le Monde)"

L’histoire ne se termine pas l1a. Cet handicap évoque I’imaginaire des peuples. Sur les
réseaux sociaux, surtout sur Facebook, le corps blessé est représenté en prenant le corps des
lions. Le choix des lions pour représenter le corps humain, son courage, n’est pas nouveau mais
au contraire I’une des représentations les plus anciennes, car les rois a 1’époque pharaonique
ont représenté sous un corps de lion celui de 1’étre humain afin d’insister sur la brutalité des
pharaons. L’imaginaire a choisi les lions, avec les statues céleébres qui gardent le pont Kasr
al-Nil a coté de la place al-Tahrir. Le lion a été pourvu d’un cache-ceil, dans un corps blessé,
mais il reste toujours un lion. Cette représentation animale des corps blessés ajoute des qualifi-
cations aux manifestants : la noblesse, le courage, le défi, la détermination, etc. Ce geste corpo-
rel est devenu également une source d’inspiration dans I’art, surtout le graffiti, la peinture et la

photographie chez les partisans de la révolte'.

3URI : http://printempsarabe.blog.lemonde.fr/2011/11/23/ahmad-harara-heros-tragique-de-la-revolution-egyptienne/

“http://davidmhart.com/blog/archives/2012/1/index.html
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Fig. 3-36 : Les cache-yeux symboliques. URL : http://printempsarabe.blog.lemonde.fr/2011/11/23/ahmad-harara-
heros-tragique-de-la-revolution-egyptienne/

L’histoire se répéte, en janvier 2011, la révolution en Egypte ne s’est pas déroulée sans
blessures et sans martyrs. Nous parlons ici des yeux blessés comme symbole de la révolution.
La police sous le pouvoir de I’ancien régime chasse les yeux des manifestants pour les rendre
aveugles. Est-ce que perdre la vue veut dire perdre la vision ? Il y a beaucoup de manifestants
qui ont été blessés, mais le cas le plus représentatif est Ahmed Hararah qui est I’un des héros de
la révolution de 2011. C’est dans ces jours-1a que la blessure devint la représentation du héros,
symbole de sacrifice, de participation, de présence. Le docteur Ahmed Hararah est maintenant
aveugle. Mais ce qui est intéressant, c’est le symbole que les gens mettent dans ces manifestants
sur les réseaux sociaux comme facebook. Les héros blessés prennent la figure des lions. Les

lions du pont Kaser al-Nil deviennent une source pour alimenter I’imaginaire des gens. '’

5Le pont de kasr al-Nil a été construit en 1872, afin de faciliter I’accés depuis la rive droite, ce fut alors la construction des
premiers ponts sur le Nil, tous deux métalliques et livrés a la circulation. Le pont de Ksar al-Nil fut élargi en 1932 et ses quatre
lions dus a Jacquemart subsistent ; et son pendant plus commun se trouve sur le petit bras du Nil, ouvrage congu par les ingé-
nieurs Shaw et Thompson.
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3.4.4 Les anges noirs ou le corps mystique

Il s’agit de la présence du corps au sein de 1’espace public. Nous parlons ici du corps
couvert. En fait, le corps couvert représente la pensée islamique du corps. La pensée occiden-
tale et la conception orientale autour du corps différent. Le corps dans 1’occident, comme le
présente Richard Sennett dans son ouvrage La chair et la priere (2001) dans lequel il trace
I’évolution de la relation entre le corps et la ville, est davantage un objet esthétique marqué par
la beauté, le désir, la matérialité, I’attractivité. Sennett montre qu’il y avait dans les civilisations
anciennes des dispositifs et des batiments renforcant cette pensée, comme les bains chez les
Grecs. Il y avait I’idée du corps nu comme incarnation de la beauté. Le corps dans ces civili-
sations était un objet a exposer, a montrer, a dessiner et a sculpter, et gardait des proportions

esthétiques.

A I’opposé de cette pensée, le corps dans 1’islam est une entité sacrée reliée a plusieurs
concepts qui gouvernent ’apparition du corps au sein de 1’espace. Ces concepts sont la chas-
teté, la pureté, la pudeur, la pruderie. Dans cette pensée, il y a un le « ‘wrdh » qui représente les
endroits qui accueillent les parties génitales. Ces parties du corps incorporent une beauté. Le «
‘wrdh » est pour les hommes comme pour les femmes. Pour les hommes la partie « ‘wrdh » est
entre I’ombilic et les genoux. Tandis que pour les femmes, la partie a cacher est plus rigoureuse

et couvre tout le corps sauf le visage, les mains et les pieds.

Selon cette pensée, la régle qui controle I’apparition du corps veut que I’habillement soit
ample, opaque, ne décrivant pas le corps. C’est pour cela que les femmes apparaissent en public
voilées de noir. Dans ce contexte, tantot c’est le corps qui devient enveloppé, presque inexis-
tant. La femme devient une vérité cachée. Les habits des femmes sont des djellabas noires qui
couvrent le corps. Ce qui est étonnant est que le vétement de la femme était presque identique
a celui de I’homme : le costume des hommes ne différait guere de celui des femmes, en ce sens

que les deux se composaient d’un manteau tissé d’une seule picce, et dont on s’enveloppait.

Fig. 3-37 : Les corps couverts de noir pour les hommes comme pour les femmes. (CULTNAT, 2011) et URL :

https://www.Ahl.Misr.Zamaaan/photos_stream.
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« On ignorait I’art du tailleur et la plus grosse tache incombait au tisserand. Mais les conquétes ap-

porterent des contacts avec plus de luxe et de raffinement, et les femmes s’habillérent plus joliment

en méme temps qu’elles perdaient leur liberté ». (Abderrazack et al., 1975, p. 112)

Dans une méme ville ou un méme clan les femmes s habillent d’une fagon trés uniforme.
Cette uniformité fait que toutes les femmes se ressemblent et, de ce point de vue, se valent donc.
De plus, la couleur noire dominante dans I’espace est considérée comme une trace sensible
dans les romans et les films anciens. C’est le cas dans les films documentaires, surtout ceux
des Lumieres, qui montrent le corps des femmes compleétement couvert de noir. Mais pourquoi
le noir ? Parce que le noir est opaque, ne décrit pas le corps, mais I’une des remarques qu’il
convient de mentionner est celle relevée dans le roman de Mosteghanemi (2002).

Malgré la dominance de la couleur noire, la forme des habits change d’un siecle a un
autre. Pendant la premiére moitié du XX¢ siécle les femmes avaient I’habitude de porter le tissu
noir enroulé (milayah laff). On voit ce type d’habillement dans les romans de Naguib Mahfouz
et dans les films des années 60 et 70.

Les habits des femmes, des djellabas noires qui couvrent le corps. Si I’on regarde les films anciens,

on va trouver la méme couleur noire. (Mohamed G., visiteur, 32 ans)

Les femmes portent la djellabab qui est un uniforme noir qui est plus modernisé que (milayah laff)

le tissu noir enroulé, les femmes la portent pour la décence et la dignité (Oum Habiba, habitante au

Caire fatimide, 54 ans)

Bien que le corps soit completement couvert, le roman de Naguib Mahfouz montre qu’il
y a des moyens de communications par des gestes corporels qui permettent de transmettre des

messages verbaux, surtout entre les hommes et les femmes qui ne se connaissent pas forcément.
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3.5 Dispositifs d’ambiance variée

Nous présentons ici un ensemble de dispositifs et de phénomenes révélateurs de I’ambiance
du Caire dans une version plus synthétisée tout en nous appuyant sur la parole des savants de la
ville, des ouvrages qui traitent de I’ambiance du Caire autrefois, avec en plus le témoignage de la
parole habitante. Ces dispositifs participent encore a la configuration de I’expérience sensible de
la ville aujourd’hui et sont apparus d’une manicre récurrente dans les entretiens et dans les docu-

ments de I’histoire et de la représentation de la ville.

Notre breve introduction de ces phénomenes est justifiée pour deux raisons : d’abord parce
que ceux ci ont beaucoup été étudiés dans plusieurs recherches qui traitent de 1’histoire de 1’ar-
chitecture et des lois religieuses d’urbanisme fiqih al-Gmran. On les retrouve aussi par exemple
dans le travail de Khaled Azzab (1997), ou la theése de Hicham Taher (2010) sur le mythe dans
["architecture islamique, etc., et également dans une grande bibliographie sur les études de la
société égyptienne. La deuxiéme raison est le fait que nous allons évoquer certains dispositifs et
phénomenes lors de notre étude détaillée sur Choubrah et al-Réhab comme le tramway, le métro

souterrain, les cafés de style européen, etc.

D’une fagon générale, notre étude traite quatre champs de I’ambiance de la ville, commen-
cant par I’absence de la nature, certaines pratiques et coutumes qui montrent une société cohésive,

le déplacement et la motricité, les odeurs et le gotit au Caire.

3.5.1 L’absence de la nature

Le Caire est maintenant une masse de ciment géante. Un volcan énorme qui touche tout, la
terre agricole, et le désert ! C’est ainsi que les savants du Caire voient la mégapole. Ils mettent en
évidence un état de rupture avec la nature, car la masse batie terrifiante a empiété sur la terre et le
vert. La verdure est devenue une chose oubliée au sein de la capitale. Les arbres, s’ils se trouvent
encore dans les rues, sont négligés. Personne n’y pense. Le ciel avec toute sa beauté, son soleil, ses
lumiéres, ses étoiles, sa lune, s’est perdu dans les tours en béton. L’ obscurité de la nuit et la clarté
des étoiles et de la lune sont métamorphosées par les nuages de pollution, par 1’éblouissement.

« La connexion avec la nature est complétement coupée. Je n’entends jamais le bruissement des arbres

dans les quartiers du Caire. Si vous voulez comprendre la situation, prenez I’avion et regardez la ville.
Vous allez voir une masse de ciment horrible ». (Ghada Farouk, architecte, entretien en janvier 2010)

« Je fais trés attention au ciel. Le soleil se perd au Caire. Parfois, au Méadi, en rentrant chez moi, je
vois la lune qui plonge dans les immeubles. Elle traverse le ciel en se perdant dans les batiments, si
I’on va a al-Katammiya, ou 1'urbanisme se développe. Les Cairotes ont oubli¢ la forme des étoiles,
la lune et le soleil, I’aurore, le lever et le coucher du soleil. Je viens d’arriver de Louxor. Les sons
de la nature sont trés variés, commengant par des insectes, des cafards, des oiseaux migrateurs, des
canaux, des arbres. Tout cela a complétement disparu du Caire ». (Gamal al-Ghitany, entretien en
janvier 2010)
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« Vous savez, le boulevard Souliman Pacha, il était bordé par les mémes arbres que les Champs-Ely-
sées. Nous pouvons trouver les anciennes images dans les années cinquante, a la place de 1’Opéra ».
(Alaa al-Aswany, entretien en janvier 2010)

« Vous savez, le boulevard Souliman Pacha, il était bordé par les mémes arbres que les Champs-
Elysées. Nous pouvons trouver les anciennes images datant des années cinquante, a la place de
I’Opérax. (Alaa al-Aswany, entretien en janvier 2010)

« Les arbres sont absents, et la relation avec la nature a été coupée ! II faut voir le Caire quand on

est en avion : un énorme bloc de béton ». (Mayssa, habitante a al-Réhab city dans un entretien en

janvier 2010)

Durant les entretiens, les habitants ont déclaré a plusieurs reprises a quel point la coupure
d’un arbre était un arrachement de leurs souvenirs. Pour les arbres qui sont placés au bord du
Nil et sont trés anciens, ou a Héliopolis, les habitants ont réagi en appelant la police pour qu’elle
intervienne afin d’empécher la coupe des arbres. L’écrivain Khaled al-khamissy met en scéne ’ar-
rachage d’un arbre au bord du Nil dans la ville d’al-Mansoura. Il démontre comment cette action
a provoqué une révolte des oiseaux qui habitaient 1’arbre et qui se sont mis a crier, et comment
les habitants se sont regroupés pour regarder I’arbre comme s’ils saluaient un étre cher dans son

dernier repos.

L’étude sur la nature et sa relation avec 1’ambiance s’inscrit dans deux échelles, d’abord
1’échelle urbaine, puis 1’échelle architecturale. A 1’échelle urbaine, et malgré la disparition quasi
compléte de la nature, la verdure sous la forme de jardins, de vergers, ou bien dans un dispositif
d’aménagement de la ville, a joué un role important dans 1’histoire sensible du Caire. Ces jardins
sont des lieux de représentations qui ont été beaucoup filmés dans les années 60 et 70. La décon-

nexion de la nature est trés récente.

Méme le Nil, qui a été toujours un lieu sacré, congu comme le créateur de vie en Egypte,
n’est plus qu’un canal rempli d’eau, et il est aujourd’hui vide de toutes significations. Il a été un
lieu de culte a ’époque pharaonique quand les Egyptiens faisaient des sacrifices, il n’est plus
qu’un passage que I’on voit en traversant les ponts dans les embouteillages. Malgré le fait qu’il
y a aujourd’hui des associations pour prendre soin des arbres (comme celle située a al-Méadi :
« Green Maadi NGO »), cela n’empéche pas le fait que couper les arbres et envahir la verdure

continue toujours au sein de la capitale.

Le Nil avait toujours suscité un grand respect, et son intervention avec la ville était majeure.
Dans le passé récent, au début du XIX° siecle, il était un moyen de transport, il y a des ports sur
le Nil - comme celui de Rod al-Rarag. Ce port a été filmé par les fréres Lumicres a la fin de 1898.
Les séquences filmées du Nil montrent comment le port de Rod al-Farag était un lieu trés animé,
bien rempli de vie. En effet, les photos prises durant le XIX° montrent le Nil avec des bateaux a

voile. Ces photos pointent du doigt une identité visuelle et un déplacement sur le Nil datant de
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plusieurs siécles. A I’échelle urbaine, il y a un traitement de la lumiére qui produit un contraste

lumineux «lumiére - ombre ».

Pour ce qui concerne la présence de la nature a 1’échelle architecturale, nous trouvons des
traitements trés fins de sa présence a 1’échelle de la maison. Elle est considérée comme 'unité
réduite de I'univers qui contient tous les éléments naturels comme le ciel, la lumiére, la verdure et
I’eau. En ce qui concerne la lumiére, dés 1’époque pharaonique puis islamique, a travers des dispo-
sitifs architecturaux comme le moucharabieh, se produit un phénomene de filtrage de la lumiére,
al-chaoukhchékah , qui fait rentrer la lumiére indirectement (Fig 3-38). La cour et le patio délimi-
tent une partie de ciel et donnent une sensation d’ouverture verticale qui permet un contact avec
la terre par la présence des végétaux a I’intérieur des cours. L’eau se présente d’une fagon réduite
avec une présence douce pour apaiser le climat, le corps et I’ame. Elle est toujours au centre dans

I’architecture islamique, dans des fontaines placées au niveau du sol.

Fig. 3-38 : La présence de la nature dans Le Caire pendant le XIXe si¢cle. (CULTNAT, 2011)

Fig. 3-39 : La perception de la nature

a I’échelle architecturale dans la mai-
son d’al-Sahimy, Le Caire. (Crédit :
Noha SAID)
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3.5.2 Une communauté cohésive

La sociabilité est I'un des aspects qui configure I’ambiance du Caire, et qui a ét¢ plusieurs
fois rappelée dans les entretiens. Les habitants et les savants de la ville ont évoqué les coutumes
des habitants comme révélatrices de la mémoire sensible des lieux. En effet, I’échelle intime et
la proximité spatiale ont créé une société cohésive souvent reliée a la métaphore « fourmiliere »,
« ruche », etc. selon les écrivains. Lors de notre étude, nous pouvons pointer du doigt diftérents
dispositifs architecturaux et sociaux qui aident a la création d’un savoir faire dans la vie commu-

nautaire. Nous avons pu €galement distinguer certains codes sociétaux propres au Caire.

Dans cette cohésion certaines notions sont développées, comme par exemple « le fils et la
fille du lieu » qui signifie davantage une responsabilité envers le quartier. Avec ses romans, Nagib
Mahfo(iz met en évidence ce trait comme composant du comportement social au sein de 1’espace.
Ce terme se traduit également dans les taches collectives - comme décorer la rue pendant le mois
du ramadan. En effet, cela reléve du devoir des jeunes hommes qui se regroupent et prennent la

responsabilité de cet événement. Parmi les dispositifs architecturaux nous pouvons citer :

Les tentes qui sont un dispositif architectural mobile qui se situe au sein de la rue résiden-
tielle dans les quartiers populaires pour partager des moments importants comme le mariage et la

mort. Nous allons détailler ce dispositif a Choubrah.

Les cafés : c’est un espace de rencontre masculin. Il sera également détaillé dans la partie
qui intéresse Choubrah en ce qui concerne son emplacement au sein de I’espace, son role social
de contact et d’observabilité, et la micro-ambiance qu’il crée par les sons et les odeurs. I convient
ici de montrer comment ces cafés ont pris des styles différents au cours des années. La forme la
plus ancienne des cafés les présente comme des lieux d’écoute ou il y a un personnage chargé de
raconter des histoires, comme le montre Gamal al-Ghitany dans les séries de télévision « Tagaliat
masrya » (Chawqy et al-Ghitany, 2011). Il montre que ce type de café existait jusqu’a 1’enfance
de Naguib Mahfouz. Ce dernier avait I’habitude, quand il était enfant, d’aller écouter les histoires
dans les cafés. D’apres Khaled al-Khamissey, ce sont des type de cafés ou 1I’on vient uniquement
pour écouter les chansons de Om Kalthoum. Ils jouent le role de petits théatres ouverts sur le
paysage de la ville. Aujourd’hui les récitants et la radio sont remplacés par la télévision ou les gens
regardent surtout les matches de football. Il convient de mentionner qu’avec la modernisation de
la ville les cafés européens se sont introduits dans les quartiers modernes, comme par exemple
Groppi au centre-ville, Amphitryons ou Chantier a Héliopolis. D’autres cafés se présentent, sous

la forme de salons de thé, comme des lieux culturels.

Les paliers et les portes entrouvertes : comme nous I’avons montré plus haut avec

al-khokha, malgré la fermeture visuelle des espaces, les portes ne sont pas fermées pour respecter
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un concept d’hospitalité. Ce dispositif rend 1’espace perméable, sur le plan corporel, et imper-
méable, sur le plan visuel. Ce concept a pris plusieurs formes selon le quartier. Par exemple, dans
les quartiers populaires, la porte reste entrouverte. La porte fermée est mal pergue, sauf a certains
moments comme les aprés -midi et les soirs. Cette situation concernant la porte est devenue un
proverbe dans le cas de dispute entre personnes : « laissez la porte entrouverte » veut dire « laissez
une place pour la conciliation ». Dans ce contexte, le palier est un espace davantage féminin, qui

permet quelques échanges entre voisines.

Fig. 3-40 : (A gauche) Le salon de th¢ moderne a Héliopolis a remplacé le café traditionnel au Caire au début du
XXe siecle. (CULTNAT, 2011), (2 droite) Le palier comme un espace de rencontre entre les voisins surtout, les
femmes dans les quartiers populaires. (Crédit : Noha SAID)

3.5.3 Les dispositifs de mobilité

Le déplacement au sein de la capitale est considéré comme 1’un des problemes majeurs
a cause des embouteillages, I’insuffisance des moyens de transport en commun, la présence de
microbus. De plus, la marche est une activité consacrée aux classes inférieures parce qu’elle est

une activité trés peu agréable pour les raisons suivantes :

Le marcheur vulnérable : la marche en ville est assez difficile a cause des séries d’obs-
tacles comme la hauteur du trottoir, son inaccessibilité, son occupation, I’état détérioré du sol, puis
I’ambiance a I’entour assez bruyante, la pollution olfactive, I’exposition au soleil, etc. Il est trés
difficile de traverser la rue, les grands boulevards. Il y a la loi de la jungle qui domine le déplace-

ment ou chacun s’ impose pour joindre son cheminement.

Pourtant I’histoire sensible de I’ambiance du Caire montre plusieurs dispositifs architectu-
raux et paysagers qui font de la marche une activité trés agréable, comme par exemple les tunnels
thermiques qui coupent la chaleur en offrant un abri au corps et des moments successifs de repos
du corps apres I’exposition au soleil qui tape fort. L’histoire urbaine moderne donne une autre
solution par la présence de végétaux sous la forme d’arbres sur les boulevards. Ces dispositifs

rendent I’acte de marcher une activité agréable en invitant le corps a exercer celle-ci.
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En ce qui concerne le déplacement, il y a certains dispositifs de mobilité comme le tramway
et le métro souterrain qui sont des dispositifs bien chargés de mémoire. Le tramway se trouve dans
un état délabré aujourd’hui au Caire. Malgré cela, il est considéré comme un élément important
dans la construction d’'une mémoire collective. Les habitants qui ont vécu avec le tramway alors
qu’il n’existe plus dans leur quartier expriment leur nostalgie due a son absence. Et a Hélio-
polis, il est I’'un des composants majeurs de I’ambiance de la ville par sa présence sonore, par
ses stations, par ses wagons, etc. Les habitants d’Héliopolis montrent un attachement important
a ce mode de transport faisant partie de leur identité. Il convient de mentionner que 1’histoire
urbaine d’Héliopolis et son urbanisation ont dépendu de la présence du tramway comme moyen
de transport principal pour accéder a la ville. Le tramway est présent dans plusieurs romans et
films comme étant un espace créant un avantage social, ainsi que le montrent le film et le roman
Une fille de Choubrah. C’est I’endroit ou les gens se croisent, se donnent un rendez-vous, échan-
gent de petites conversations, etc. Dans la méme optique, nous signalons I’'importance du métro
souterrain comme un dispositif de mobilité contemporaine introduite au Caire des les années 80.
L’insertion de ce dispositif a aidé a moderniser certains quartiers -comme dans le cas de Choubrah

- et aide le Caire a étre plus civilisé et a se dégager un peu de son image villageoise.

Fig. 3-41 : Le tramway du Caire au centre-ville et & Héliopolis. URL : https://www.Ahl.Misr.Zamaaan/photos_
stream

3.5.4 Eruption olfactive
« ?Qﬁ)maﬂwhw\:\ajb&ﬂ\bu »

« Qu’est-ce que ’odeur de taqliya'® signifie pour les Egyptiens? »

Avec cette question, Gamal al-Ghitany commence a décrire les traits de I’ambiance olfac-
tive du Caire. L’odeur de cuisine signifie une stabilité dans la maison, cela veut dire que la mére
est la en train de cuisiner, et que les autres membres de la famille viendront bientot pour manger
ensemble. Cette odeur signifie une stabilité, mais aussi une aisance, une réunion de famille. De

méme, Le Caire nous donne une sensation de stabilité. Dans ses rues on respire toujours ce qui

1*L’odeur de I’ail quand il s’agit de le frire.
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frit le tamia, ce qui grille la viande, ce qui fait du pain, etc. La raison de ce phénomene est que
les restaurants populaires mettent la cuisinicre sur le seuil du restaurant, en contact avec la rue ou
I’espace public. Dans les rues, nous pouvons voir des cuisinicres faire frire les fallafels, griller la
viande ou le poisson. Ce dispositif crée une ambiance olfactive qui transforme la rue comme si
elle était la cuisine de la maison, un espace chaleureux. Ces odeurs diffusées au sein de la rue font
partie d’une stratégie pour attirer les clients. En plus de la dominance de I’ambiance olfactive, ces
dispositifs produisent également un son identifiable qui définit chaque type de restaurant.

« Les odeurs évoquent la nostalgie, les souvenirs, par exemple 1’odeur de fakklya signifie pour moi la

stabilité de la maison... ¢a veut dire que la mére est 1a et que nous sommes ensemble, en train de man-

ger, il y a une sensation de sécurité. L’odeur de « takklya » ou de la viande frite avec des oignons n’est

plus dans ma vie, car mes enfants sont partis a I’étranger et ma femme est malade, et elle a également

di partir pour se faire soigner. Quand je rentre a la maison, il n’y a plus cette odeur de cuisson. Par

exemple, le pain, I’odeur du pain dans la rue Om al-Ghoulam ; la-bas, il y a une ancienne boulangerie

qui s’appelle Alliche. J’adore I’odeur du pain de cette boulangerie plus encore que de le manger. Notre

culture est une culture du pain. Le pain, je le mange tout seul. Je suis a un age ou le fait de manger est
une mémoire ». (Gamal al-Ghitany, écrivain, entretien en janvier 2010)

D’aprés Gamal al-Ghitany, il y avait dans certains batiments anciens des ouvertures pour
donner a manger aux pauvres. Cette pratique a été transmise dans la société moderne par le plat
flottant. Nous lui accordons ce nom car il voyage dans différents appartements entre voisins.

« L’une des pratiques qui démontrent une cohésion sociale est le plat que les femmes, quand elles font

la cuisine ou bien des desserts, donnent en partie aux voisines pour le gouter ; et les voisines font les
mémes choses ». (Alaa al-Awsany, écrivain, entretien en janvier 2010)

«je me souviens, quand j’étais petit, de ma mere quand elle faisait la cuisine : elle m’envoyait avec un

plat chez les voisines ». (Gamal al-Ghitany, écrivain, entretien en janvier 2010)

Outre I’odeur de la cuisine, il y a le parfum de I’encens qui domine certains espaces sacrés
comme a I’entour de la mosquée d’al-Hussein, la mosquée al-Sayda Zaynab, ou la mosquée
al-Sayda Nafissa. On le respire aussi a certains moments dans les espaces commerciaux, car les
commergants font briiler de I’encens au commencement de la journée vers 10 h. De plus, certains
types de commerces produisent des odeurs particulieres qui font partie de la mémoire collective
des lieux, comme par exemple les épices, les cuirs, le tissu. Une nouvelle odeur a ét¢ introduite
avec la construction des villas a al-Mattarya ou a Kerdassa qui ont ét¢ baties sur des terrains agri-
coles. Les riches ont acheté des terrains dans la campagne pour faire batir des palais, ou bien des
« gated communities » ont ¢ét¢ construites sur des terrains désertiques. L’odeur de la terre domine,
surtout apres I’arrosage.

« Pour les odeurs, I’endroit qui me donne la plus grande sensation des odorats est le CF. Dés que

je sors de ma voiture et je me balade en commencant par la mosquée d’al-Hussein, les odeurs sont
fortes et anciennes. Par exemple, celle du méchoui se mélange avec les parfums... »

« Dans les villages touristiques ou dans les nouveaux complexes fermés, surtout El Maryoutia, et
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Kerdassa, je sens 1’odeur des fleurs et de la verdure,
car ces deux complexes sont batis dans la campagne ».
(Alaa al-Awsany, écrivain, entretien en janvier 2010).

«Dans les « gated communities », il n’y a pas d’odeurs
- a ’exception de I’odeur de la terre - comme dans les
autres quartiers du Caire. Avant, j’ai habité a Hélio-
polis, puis aprés mon mariage a al-Agouza. Dans ces
deux quartiers, on sent toujours I’odeur de la cuisine

qui donne I’envie de manger, une sensation de faim.
Quand I’on sent ’odeur de fallafel, I’odeur de mais Fig. 3-42 : L’odeur de la cuisine est un phéno-
grillé, on a envie de les manger. On oublie la viande, meéne traditionnel du quartier populaire. (Crédit:
le poisson, etc.». (Mayssa, habitante a al-Réhab city) Noha SAID)

Continuant a parler de 1’odorat, Gamal al-Ghitany déclare que I’ombre au Caire Fatimide

résulte de ce tissu urbain compact, et que I’ombre elle-méme a des odeurs particuliéres.

« Vous savez, I’ombre a des odeurs, les ombres dans les ruelles. Cet endroit a une odeur et
pour la déchiffrer, nous avons besoin d’un livre pour la décrire, pour la décoder ». (Gamal al-Ghita-

ny, écrivain, entretien en janvier 2010)

L’odorat peut étre également un signe du temps d’un quartier et définir un moment précis
de son histoire. Par exemple, Alaa al-Aswany nous a raconté qu’il ne pouvait pas se souvenir de
certains espaces du centre-ville comme le cinéma, le théatre, I’opéra, sans sentir les parfums des
femmes dans leurs robes du soir. Une décennie plus tard, Khaled al-Khamissy montre que pendant
les années quatre vingts, suite a un probléme d’augmentation du niveau de I’eau souterraine,
celle-ci a recouvert les rues et les rez-de-chaussée des batiments. Ce phénomeéne a introduit de
mauvaises odeurs dans le quartier du centre-ville. Ce probleme a été réglé définitivement a la fin
du XX¢ siecle.

Un autre phénomene relié a la cuisine est le gott. L’histoire profonde de la ville a aidé¢ a
produire plusieurs repas égyptiens. Certains sont partagés avec le coté sud de la Méditerranée.
Malgré la richesse de la cuisine égyptienne, trés peu de restaurants gardent son gott original,
comme dans la plupart des restaurants situés dans Le Caire Fatimide et autour, avec par exemple
al-Masmat, le méchoui, les boissons originales comme le sahlab, Sobia, Tamr Hendji, etc. Si ces
quartiers traditionnels ont gardé certaines traces du gott, Khaled al-Khamissy nous montre une
vraie perte du gotit égyptien dans Le Caire moderne, car la restauration est un métier qui est hérité

de pere en fils, ce qui en fait une particularité familiale.

Les restaurants mobiles : beaucoup de restaurants ne pouvaient pas supporter devant chez
eux I’envahissement des restaurants fast-food. Il convient de pointer du doigt dans ce contexte
les restaurants mobiles sous la forme de véhicules comme ceux de féves, pour le petit déjeuner,

d’autres pour le foie ou des saucissons, etc.
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3.6 L’ambiance du Caire entre rupture mémorielle et continuité
temporelle

Il s’agit de passer ici, apres notre étude des situations et des phénomenes particuliers, par
une partie synthétique avec laquelle nous essayons de comprendre le comportement de la ville
du Caire face au temps. La question que nous nous posons maintenant est : « comment la ville du
Caire vit-elle encore avec sa mémoire sensible ? » Afin de répondre a une telle question, nous jetons
d’abord un regard transversal sur les phénomenes que nous avons présentés. Deuxiémement, nous
couplons un regard urbain et littéraire sur la question de la « ville-mémoire » pour déterminer les

grandes axes qui définissent la relation qui gouverne la triade : « le Caire, la mémoire, le sensible».

Dans un regard urbain, en termes spatiaux, Le Caire est une mégapole vaste a la fois dans
I’espace et dans le temps. Le Caire contemporain n’est pas seulement la cité dense, saturée
d’usages et de pratiques métropolitaines, située au sein de la rocade. Elle est également tous ces
paysages périurbains, délaissés, bucoliques, industriels, ces infrastructures ferroviaires et ces
viaducs, qui lui apportent ainsi une épaisseur d’usages et une diversité spatiale extraordinaire.
Pour I’aborder il convient de préter attention aux usages, aux continuités spatiales et fonction-
nelles, ainsi qu’a la diversité des paysages urbains. En ce qui concerne son évolution urbaine, la
ville montre une maniere d’évoluer sur elle-méme qui la rend exactement a 1I’inverse de Rome
« la Ville éternelle » parce qu’elle s’est développée sur le méme site pendant plus de vingt-
sept siecles. Ce type d’évolution résulte d’un effacement et d’ajouts continus sur le territoire,
produisant une ville protéiforme et sans cesse recomposée. En effet, I’évolution de la mégapole
s’est faite par juxtapositions dans lesquelles tout nouveau quartier est ajouté hors de son corps
urbain existant. Ce systéme a une influence sur sa mémoire, car la construction d’une nouvelle
ville a été toujours accompagnée par le déplacement des ¢élites vers la nouvelle ville, en laissant
les anciens quartiers se remplir petit a petit par des classes sociales moins €levées, vivant dans

le quartier sans préoccupation de sa mémoire.

En termes temporels, avec un retour sur 1’évolution du Caire pendant son histoire moderne
que nous avons présentée au chapitre deux, nous jetons un regard sur le temps et 1’épaisseur
temporelle de la ville, et nous comprenons que 1’histoire moderne du Caire passe par plusieurs
moments de bouleversement qui rompent la continuité temporelle du temps, en des tranches
assez fines. Cette succession des moments de bouleversements dans un temps assez réduit a eu
beaucoup d’impact sur I’'urbanisme de la ville, a bouleversé son régime social, a empéché une
évolution progressive et produit au contraire une dégradation de 1’aspect urbain. L’arrivée d’un
nouveau régime politique exige un recommencement des politiques urbaines qui changent le

vécu des espaces.
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Afin de montrer cette relation politique urbaine et le vécu de ces espaces, nous nous
appuyons sur un regard littéraire, L immeuble Yacoubian 2004, roman d’Alaa al-Aswany, (qui
fut adapté ensuite au Cinéma) dans lequel I’auteur retrace, a travers un immeuble situé au centre-
ville comme un espace miniature, la transformation de la société cairote sur cinq décennies a
partir de la révolution de 1952. Il montre le changement effectué¢ dans 1’espace de I’immeuble et
la vie de ses habitants pour souligner la transformation de ce quartier qui renie son ambiance, ses
pratiques sociales, ses valeurs, ses principes ainsi que sa forme. Il accuse de fagon directe et indi-
recte les politiques de la ville qui ont transformé le centre-ville en un étre déformé et amorphe

perdant les traits singularisant son existence, son expérience et son vécu.

L’année 1937, M. Yacoubien, le responsable de la commu-
nauté arménien en Egypte a construit un immeuble résiden-
tiel en lui attribuant son nom, dans un style européen réalisé
par un architecte italien. L’immeuble a été¢ habité par des
ministres, des pachas, des juifs. Le toit de I’immeuble était
grand, consacré au gardien et comprenant une chambre pour
chaque appartement comme une cave. Tous étaient beau. La
ville était belle, et I’'immeuble était beau.

= «

En 1952, la révolution des officiers libres survient, et le

temps des pachas trouve sa fin.
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En 1956, la crise du canal de Suez, I’agression tripartite,
marque le début de la fin des étrangers et des juifs au
Caire. L’appartement qui se vide apres le départ de son
propriétaire, est volé par un officier militaire qui I’oc-
cupe. Certaines femmes de ces officiers, ne peuvent pas
perdre I’habitude de I’¢élevage de volaille sur le toit. Rien
n’empéche que les chambres deviennent des résidences
pour les servantes. Par conséquence, la structure démo-
graphique de I’immeuble change complétement.

" ——
JI

=J m | - ]
- |

v

Au passage du régime capitalisre, « infitah », 1a rue com-
mence a se métamorphoser. Certains magasins ont chan-
gé leur activité, les gens ont également changé. Comme
I’arrivée des officiers a endommagé I’'immeuble, leur
sortie I’a complétement transformé. Ils sont devenus
riches, et se sont déplacés vers les quartiers chics, et
I’immeuble est alors convoité par ceux qui ont de I’ar-
gent. Pour la deuxieme fois, la structure sociale de I’im-
meuble a changé. Le toit est devenu complet, habité par
des familles entiéres entassées dans une chambre.

Ce n’est pas uniquement I’immeuble qui a été
métamorphosé, mais tout le pays a changé.

La caméra se déplace vers un bar - le temps pré-
sent du quartier - qui englobe des classes sociales
assez variées, dont M. Zaki al-Dessotiky - descen-
dant d’une famille aristocrate, ancien pacha qui a
fait ses études a Paris dans des écoles d’architec-
ture. Puis, a la minute 12:52 on sort dans la rue et

suit M. Zaki al-Desliky, dans son cheminement;
il y a toute une série de salutations qui suivent
également son déplacement.

Fig. 3-43 : Sceénes du film L immeuble Yacoubian (20006) réalisé par Marwan Hamed.
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3.6.1 Le miel noir

Nous continuons toujours a croiser des regards littéraire et urbain sur I’état actuel de la ville
apres I’exposition de celle-ci a ces moments de bouleversements. En effet, les différents types
d’art sont les miroirs de la vie et de la ville en imitant la réalité ; surtout, ce qui se passe avant
la révolution devient une source d’inspiration des poctes, des €crivains, des cinéastes, etc. Dés
le début du XXI° siécle, nous remarquons une multitude d’ceuvres artistiques qui représentent
la ville. Nous pouvons ainsi lister de nombreux films qui traitent de 1’état de la ville du Caire a
cette époque : Le Chaos, Femmes du Caire, Inmeuble Yakoubian, etc.... Tous ces films montrent
Le Caire contemporain comme une ville laide et déformée qui refléte une politique corrompue

produisant une société corrompue qui habite dans une ville également corrompue.

Tout se vaut, et tous ont été pourris par tout. Le miel noir est un film comique réalisé¢ en
2010 qui montre, entre les rires et les larmes, la réalité¢ du Caire contemporain. Nous voyons Le
Caire a travers le regard d’un étranger, un homme américano-égyptien qui a vécu vingt ans en
Amérique du Nord et qui revient pour vivre dans son pays d’origine pour toujours. Poussé par la
nostalgie qu’il éprouve pour sa ville natale, il revient. Hélas, amére est sa rencontre avec celle-ci,
car il se trouve face aux aspects négatifs de la vie quotidienne dans laquelle la ville du Caire est

baignée depuis plusieurs décennies.

Le film montre bien 1’état de choc et de déception dans lequel cet homme se trouve dés son

arrivée a 1’aéroport. Il dit dans une scéne :
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Fig. 3-44 : L affiche du film Le miel noir, 2010.
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« Je suis enfin venu en Egypte ! Quand j’étais aux Etats-Unis, j’ai toujours pensé que j’allais revoir
le pays comme je I’avais quitté. J’ai vécu vingt ans en Amérique en me rappelant son image afin de
ne pas la perdre dans 1’oubli. Pendant vingt ans, j’ai révé de ce jour ou j’allais retourner dans mon
pays pour revivre cette image. J’aurais di la laisser s’effacer pour ne plus pouvoir distinguer ce qui
est beau de ce qui est laid. Ce que j’ai vécu pendant ces jours-ci est tellement laid que j’aimerais bien
m’enfuir et retourner en Amérique».

Sa facon de parler donne I’impression que son retour signifiait pour lui un rendez-vous avec
sa mémoire, pour revivre I’image qu’il avait gardée dans son esprit. Il lui est dur de confronter
sa mémoire avec la réalité car il ne retrouve rien, tout a été effacé et remplacé au point qu’il ne
veut plus conserver I’illusion qu’il avait de sa ville. Voici le « noir » qui détruit violemment la
belle image qu’il a gardée dans sa mémoire pendant deux décennies. Malgré la laideur qui le
choque pendant ses premiers jours, il commence a percevoir des notions comme le voisinage, la
magnanimité et I’aide ; des principes et des valeurs que les Egyptiens peuvent garder malgré les
conditions rudes de la vie quotidienne. Voici le golit du miel de la ville qui lui offre une ambiance
chaleureuse et douce. Mais, afin de la sentir, il faut vivre la ville, la gotiter et avant tout 1’accepter.
Le nom du film résume cet état de contradiction entre la couleur noire et sombre et le gotit sucré

et agréable du miel en résumant la situation actuelle au Caire.

Dans le méme registre et durant un entretien sur la mémoire sensible de la ville du Caire,
Alaa Alaswani, influencé par cette classe sociale moyenne supérieure bien éduquée dans des
écoles francaises, commence 1’entretien en disant que « cette classe sociale a été battue ! » Puis
il détaille I’effacement de ses souvenirs d’enfance. Cette idée de métamorphose surgit et devient
I’axe principal pour décrire la ville pendant une heure et demie passée avec I’écrivain Khaled
al-Khamissi qui est également un ancien habitant du centre-ville. Il raconte avec amertume
la métamorphose des beaux traits signifiant I’ambiance de ce centre-ville durant les dernicres
années de sa « belle époque » avant et apres la révolution de 1952, ce que nous allons détailler

plus tard.

Dans une vision urbaine, une étude cette fois-ci décrit Héliopolis - une cité-jardin construite
au début du XX siecle - un quartier qui passe €¢galement par le méme processus de métamor-
phose. La thése de Randa A. Mahmoud Héliopolis, La métamorphose d’une cité-jardin en un
quartier urbain trace les transformations urbaines, architecturales et sociales d’Héliopolis en
mettant en évidence les effets des cadres économiques et politiques sur son développement en
tant que pdle majeur de la métropole. La métamorphose de ces quartiers résulte d’une perte des
traits d’esthétique qui les ont dominés pendant la premiere moiti¢ du XX siecle. Au cours de sa
these, elle a conclu, d’apres ses entretiens, qu’Héliopolis souffrait d’une « maladie de peau ! »
(Abdel-Aziz Mahmoud, 2007).
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L’effacement, la métamorphose et la laideur ! Voici les termes qui surgissent en décrivant
le Caire contemporain et sa relation avec sa mémoire. Ils montrent 1’écart entre le passé d’une
ville et son présent, entre sa mémoire et sa réalité. Les savants-habitants du Caire les percoivent
comme un effacement de leur mémoire, dénuant les lieux de leur sens. Les places ne deviennent
que des espaces, une forme sans émotions et sans attachement. En effet, dans ce processus de
métamorphose, les traits de I’expérience sensible sont les plus touchés, car le sensible est par
nature éphémeére et fragile. L’on pergoit cette laideur dans I’air, dans les sons, dans les odeurs,
dans les corps, bref, dans ’ambiance. Afin de mieux comprendre cette dégradation, il faut
d’abord retourner au pass¢ de la ville et introduire une bréve histoire du Caire pour comprendre

son évolution dans le temps.

Nezar al-Sayad (2010), dans son livre Cairo : Histories of a city dans lequel il trace 1’évo-
lution de la ville depuis Memphis jusqu’au Caire contemporain, montre le probléme bien grave
de traiter le temps dans cette mégapole ou sa mémoire et son histoire sont menacées d’un effa-
cement continu. Dans le dernier chapitre du livre, Nezzar Alsayad montre que 1’'urbanisme du
Caire contemporain refiéte 1’idée, « Escaping the present, consuming the past », d’échapper au
présent, consumer le pass€, a cause du présent laid d’une ville formée d’avance par la domi-
nance de ’habitat informel « Ashwa’yat » d’un coté, et la métamorphose d’un passé glorieux
du Caire moderne d’un autre. Cet état a poussé les élites a sortir de la ville pour vivre dans
des enclaves gated-communities, et ils font leurs courses dans des centres commerciaux. Cette
tendance traduit la volonté de s’échapper d’un présent laid. Par contre, Le Caire Fatimide, « le
ceeur historique de la ville » a été restauré grace a un projet de 'UNESCO en 1990, et devient
ainsi réservé aux touristes et probablement aux nouvelles générations égyptiennes. Ce processus
vise a transformer le coeur d’une ville en un musée. En effet, s’enfuir de la ville d’un coté ou
participer a la muséification du Centre Médiéval de 1’autre sont deux fagcons dont les Cairotes
vivent I’histoire de leur ville. La premicre vise a échapper au présent pour vivre le futur, et la
deuxieéme traduit I’idée d’une consommation du passé en transformant la mémoire en un objet,

c’est-a-dire en la matérialisant.

De plus, plusieurs expressions qui ont surgi dans la parole habitante expriment ces sensa-
tions de perte, la nostalgie d’un passé qui a été¢ beau. De méme plusieurs pages sur Facebook

montrent 1’état d’une ville au passé bien plus beau que son présent.
3.6.2 Tournant de I’oubli

Voici la réalité d’une ville a la fin du XX° siecle - début du XXI° siécle, qui se présente
dans la parole de ses habitants, de ses connaisseurs, de ses représentations comme dominée par
la métamorphose et la laideur résultant des phases successives de transition. D’un point de vue

urbain, deux raisons ont conduit a ce résultat : d’une part, la perdition de beaucoup de qualité
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esthétique par la métamorphose des beaux quartiers luxueux dans un effacement sélectif de cette
tranche du temps de la ville, et d’autre part la dominance de la laideur a cause de la croissance
trés accélérée des quartiers informels.

En se focalisant, dans cette thése, sur 1’histoire moderne et contemporaine de la ville, nous
pouvons remarquer que Le Caire a vécu a la fin du XIXe siecle et pendant la premiere moitié
du XX¢ son « age d’or » jusqu’aux années 1980. Durant cette période, I’Egypte avait un poids
considérable, au moment ou le Caire était la Capitale du Monde Arabe. Elle a mérité le nom
de « La perle de I’Orient » car elle était la capitale de I’art arabe, du cinéma, des chansons, etc.
A cette époque, beaucoup de talents sont nés dans tous les domaines, nous pouvons citer Om
Khoulthoum, « I’astre de 1’Orient » qui marque par sa voix les chansons arabes, Abd el-Halim
Hafez, Chadia etc.

Les années qui ont suivi cette époque de gloire ressemblent a des années de vide et de
misere culturelle dans tous les domaines dont I'urbanisme, comme si I’histoire n’avait plus rien
écrit, se contentant de gommer ce qu’elle avait déja rédigé. Ces années, nous pouvons les appeler
les années inassouvies et pourries. Et cet effacement s’est fait au hasard, et accompagné d’une
perte de qualité trés importante et trés accélérée. En effet, la ville du Caire a perdu pendant ces
trois dernieres décennies beaucoup de qualités sensibles, et de ce fait une partie de son histoire et
de son ambiance ont été également effacées. Le Caire pendant les dernieres décennies se détache
de son passé glorieux et se vide de sa mémoire en se remplissant de misere et de laideur. En
d’autres termes la ville du Caire souffre d’une liquidation de mémoire et passe par un tournant de
I’oubli qui gomme ses propres traits. Cet effacement assez rude du passé et ainsi de la mémoire
provoque une rupture émotionnelle entre la ville et ses habitants. Le résultat est 1a aujourd’hui,
les habitants du Caire habitent une ville qui ne les habite pas. Ils pratiquent ses espaces sans atta-

chement puisqu’ils vont et viennent sur sa mémoire sans conscience.

Mais, la ville ne se dessine pas a la craie, et son histoire ne s’€crit pas sur un tableau avec
une craie dans une main, une brosse dans 1’autre qui efface ce qui a été déja dessiné. La ville
se dessine sur un territoire, et chaque écriture sur le territoire laisse des traces de son existence
qui peuvent perdurer a jamais en conservant sa mémoire. Malgré I’effacement, Le Caire reste
un spectacle fascinant et conserve d’innombrables vestiges de son passé multimillénaire. La
ville est marquée par beaucoup de passages, des successions de générations assez variées qui
partagent leur mémoire ou remplacent une mémoire par une autre. Les habitants ont 1égué a ses
rues leurs traces, y ont gravé leurs coutumes, leurs cultes et leurs divinités, ont laiss¢ derriere
eux leurs idoles et leurs outils, leur monnaie, leurs arcs de triomphe et leurs aqueducs, puis sont

partis.
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3.6.3 L’ambiance est-elle persistante ?

Pour rejoindre toutes ces réflexions qui cadrent une structure temporelle et une maniere de
vivre le passé dans un regard urbain et littéraire, qu’est-ce que ’ambiance doit a cette attitude
particuliere de la ville avec sa mémoire ? En effet, d’apres notre étude sur I’expérience sensible
du Caire, I’ambiance, prend une position particuliere qui se place entre la rupture mémorielle et
la continuité temporelle. L’ambiance souffre d’une perte importante suite a la métamorphose de
la ville. Cette perte concerne de fagon particuliere les phénomenes qui sont en relation et sont les
produits de configurations spatiales et paysageres, c’est-a-dire, des configurations matérielles.
C’est le cas par exemple pour la rupture avec la verdure, I’eau, le filtrage de la lumicre, 1’état
détérioré des dispositifs de déplacements comme le tramway, ce qui aide a la marche comme
les tunnels thermiques et les verts-ombrages, ou I’aspect de luxe qui a dominé certains quartiers

modernes comme le centre-ville et Héliopolis.

Laraison principale de cet état de détérioration est le manque de maintenance qui rassemble
un type de gestion de I’espace par les autorités et une pratique sociale populaire marquée par un
effacement continu. Il convient de souligner ici, que sous la gouvernance militaire, les dirigeants
ne prennent pas en considération 1’héritage et les aspects esthétiques dans leurs décisions pour
le futur de la ville. En effet, durant le régne de ’ancien président Hosny Moubarak et jusqu’a
maintenant, les maires de la ville sont d’anciens militaires qui sont partis a la retraite. Il y a donc
une vision militaire venant du haut vers le bas, ce qui est un choix technocrate, et ne prend pas

en considération les valeurs de 1’héritage.

Les pratiques sociales venant du peuple, quant a elles, dévoilent un tout autre comporte-
ment face au temps long. Il est beaucoup plus persistant. En effet, 1’écrivain Gamal al-Ghitany
montre, dans son ouvrage : La descente de la goiite d’eau , le caractere égyptien entre la tradi-
tion et le modernisme, une persistance de certaines pratiques sociales venant du pass¢ lointain, de
I’époque pharaonique pour le deuil, la fabrication du pain, I’importance du Nil et des agriculteurs
ou autres, traversant les si¢cles pour arriver a I’époque contemporaine. Notre étude confirme ses
observations car il y a certains phénoménes qui remontent a I’époque islamique comme ’appel
a la priere, le corps couvert, etc. D’autres proviennent d’époques antérieures - de I’antiquité avec
la personnification de certaines valeurs comme 1’héroisme chez les animaux ; c’est le cas des
lions du pont Kasr al-Nil comme représentants des manifestants pendant la révolution de janvier

2011, ainsi que nous 1I’avons montré dans le cache-oeil.

Nous pouvons justifier la persistance des phénomenes sociaux antiques et traditionnels
venant des époques lointaines, et I’effacement des pratiques sociales venant de I’époque moderne.
Dans I’échelle du temps celles-ci restent trés proches d’autres pratiques plus anciennes par le fait

que ces derniéres ont pris leur temps pour se consolider. Il y a un processus de composition, de
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sédimentation et de consolidation qui a eu lieu dans une épaisseur temporelle importante. Ces
phénomenes ont pris du temps pour s’ancrer dans les coutumes, comme mouiller du trottoir,
la téte porteuse, des traditions qui participent encore a la configuration de I’ambiance d’au-
jourd’hui. Cette vision nous amene a conclure que 1’ambiance est liée a une certaine persistance,
surtout pour ce qui concerne la sociabilité, ce qui renvoie a une forte culture bien consolidée dans

le temps.

Dans les pratiques modernes,il y a eu la volonté vive des gens de se moderniser et d’aller
vers |’avenir, mais d’abord le temps était relativement court, de plus ces pratiques étaient et sont
encore consacrées a certaines classes sociales assez €levées, et sont inaccessibles économique-
ment aux autres classes. Les Cairotes ont subi une ségrégation sociale pendant I’époque moderne
et la colonisation dans laquelle il était difficile d’accéder aux classes supérieures. Pourtant les
habitants pouvaient profiter des espaces modernes, des boulevards pour la pratique de la marche,
etc. Les photos qui ont été prises pendant du XIX¢ et la premiere moiti¢ de XX¢ siecle montrent
un métissage d’apparence : des espaces luxueux qui sont fréquentés par des gens pauvres portant

des vétements délabrés.

Apres la révolution des officiers libres et malgré la détérioration de la forme et de I’am-
biance, les habitants qui ont vécu dans les quartiers modernes apres la révolution ont profité¢ d’un
bon niveau d’éducation pour leurs enfants dans des écoles frangaises et anglaises, ce qui les a
aidés a développer leur niveau. C’est la raison pour laquelle les quartiers modernes sont connus

pour accueillir des classes intellectuelles moyennes.

Or, le tournant assez récent des politiques socialistes vers le capitalisme fait que la rési-
dence, I’éducation, les loisirs sont encore une fois réservés a certaines classes sociales assez
¢levées ou les pauvres n’ont pas de place, ¢’est-a-dire qu’ils n’ont, ni présent ni futur. La ville vit

encore une forme contemporaine de colonisation.
3.6.4 La ville et les espaces se vengent

Nous présentons ici une vision politique de I’espace cairote et de la révolution qui met en jeu
le temps d’une fagon originale. Nous nous basons sur un article qui est paru dans la Presse et qui
résume une pensée politique d’urbanisme dans le temps dans un ouvrage qui va sortir prochaine-
ment. En effet, le politicien Ma’moun Fandi - dans un regard politique sur I’urbanisme et son role
dans la révolution de janvier 2011 - déclare que I'urbanisme moderne présent dans le Caire d’Is-
mail, Héliopolis, a Garden City a pris la revanche du systéme militaire qui a bouleversé le systéme
royal. Le systéme royal qui a jadis établi I'urbanisme moderne a pris sa revanche du systéme mili-
taire en plus d’un siécle et demi. D’apres Fandi, dans toutes les villes égyptiennes, la révolution a

pris place dans les espaces modernes. C’est grace aux caractéristiques spatiales de ses espaces qui
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permettent le rassemblement des foules, que le régime politique militaire a pu étre bouleversé.

L’auteur met en confrontation deux types d’urbanisme : I’'urbanisme de liberté représenté
dans le Caire moderne par ses vastes espaces qui permettent le déplacement des foules au sein
de ces lieux qui ont été construits pendant I’époque royale, et I’'urbanisme dictateur avec son
tissu compact. Ce type d’urbanisme est caractérisé par des rues étroites et des espaces restreints
qui ont été créés durant le régne des officiers libres et leurs successeurs du régime militaire. I1
signale que la révolution n’a pas eu lieu partout au Caire, mais uniquement au centre-ville et dans
les autres espaces modernes comme al-Ithahadia a Héliopolis. Malgré la pauvreté des quartiers
populaires et informels comme al-Warraque et Imbaba et leur souffrance due a I’oppression et
I’injustice, la révolution n’a pas pris place dans ces quartiers a cause de 1’absence des espaces
publics.

D’aprés Fandi le type d’urbanisme compact est la couveuse de la dictature, avec des
rues étroites, sans espaces. L’émergence de la place al-Tahrir (avant al-Ismailiya) est apparue
comme un symbole de la révolution. Cette derniére a pris place dans les espaces khédives, car ils
permettent le regroupement de la foule. Ces lieux peuvent accueillir de centaines des milliers de
personnes. Au contraire, I’'urbanisme Khédivale, représenté dans le Caire moderne, définit bien

la relation entre le gouvernant et les peuples, la ou I’état et le citadin se voient.

I1 signale qu’il n’est pas possible que les peuples soient libres sans un urbanisme de liberté
et un aménagement de I’espace permettant aux gens de se regrouper pour des célébrations ou
bien I’expression de leurs objections. L’auteur traite également I’idée de 1’accessibilité entre
I’¢état et le citadin par le transport, les courriers, etc. Dans les quartiers informels, 1’état ne sait pas
I’adresse du citadin. Dans ce type d’urbanisme, on ne se sait pas qui se cache de qui. Ce ne sont
pas que les gens qui ont manifesté, mais également I’urbanisme ou la liberté trouve son origine

au plus profond.
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3.7 Conclusion

Pour conclure, nous synthétisons nos idées avec trois point clés : en trouvant des alliances
dans I’organisation de la structure sensible des ambiances ; en nous focalisant sur 1I’espace sonore
et ’espace visuel. Puis, nous traitons I’idée de I’ambiance comme un tout sensible, en consi-
dérant qu’il y a des contextes et conditions d’émergence des phénomeénes. Nous terminons par
la ville du Caire comme objet d’une expérience nostalgique dans sa relation avec sa mémoire
sensible comme relation entre habitant-habitat et les changements qui ont eu lieu dans cette rela-

tion apres la révolution de janvier 2011.

D’abord, le regard croisé entre 1’espace sonore et I’espace visuel nous amene a conclure
un concept structurant I’organisation des sens et a comprendre la base sur laquelle 1’héritage
sensible est composé. En effet, dans le fond de I’expérience il y a une gestion du regard dans
laquelle I’ceil est contrdlé, et I’espace visuel limité. C’est cette délimitation de 1’espace visuel qui
donne une bonne place pour les autres sens, surtout le son comme médium de communication.
Nous pouvons conclure qu’il y a un poids important de I’espace sonore qui émerge différem-
ment dans le temps, et qui a un caractere de résurgence dans plusieurs temporalités. Notre étude
montre qu’il y a une forte transmission des codes et des pratiques sonores entre époques qui
se manifestent dans une continuité temporelle qui traverse le temps et qui participe encore a la
configuration sensible des ambiances aujourd’hui. Cette délimitation, malgré la critique que I’on
peut donner, a suscité la création et I’imagination des peuples pour trouver des moyens alterna-

tifs pour communiquer, et traduit ainsi la particularité et la singularité d’un vécu.

C’est pour cette raison que 1’expérience du Caire Fatimide est avant tout sensible puisque
son urbanisme se base sur I’idée d’apaiser les conditions climatiques et produire une ambiance
sereine. A cette fin, il y a plusieurs dispositifs révélateurs de I’ambiance comme le moucha-
rabieh pour apaiser le regard, les tunnels thermiques pour apaiser le corps en mouvement, les
portes pour apaiser 1’invité, 1’eau pour apaiser le climat. De plus, il y a une variation d’ambiance
importante dans laquelle le corps subit un changement métabolique sensible important méme
dans I’échelle d’un batiment avec par exemple le contraste ombre-lumicre, la mise en situation
du corps a I’étroit qui se relache ensuite a travers des configurations spatiales. Il y a le fait de
monter-descendre, le contact au ciel, etc. C’est par ces variations et cette intensité des phéno-
menes que nous pouvons justifier la déclaration d’Ibn Khaldolin que nous avons présenté au
début du chapitre, dans laquelle il montre la richesse du sensible au Caire qui dépasse 1’imagi-

naire.

Le deuxieme point de conclusion traite I’idée de I’ambiance comme un tout. Les phéno-
menes ne peuvent pas étre compréhensibles sauf dans son contexte. Un phénomene est un

ensemble des facteurs qui aident a I’apparition des phénomenes. Il y a le contexte et les condi-
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tions d’émergence des phénomenes que 1’on doit prendre en considération pour comprendre
la dynamique dans la présence de ces événements. Par exemple, les crieurs de rue sont I’un
des phénomenes sonores importants exigeant une configuration spatiale, ambiante, sociétale,
temporelle pour que ce phénomene prenne place. Sur le plan spatial, le phénomene exige une
¢chelle intime ou des rues étroites qui par conséquent assurent un arriere-fond sonore de calme
pour faire émerger la voix du marchand. Puis, il doit avoir une société qui accepte ce partage
sonore dans la vie quotidienne. Enfin, on doit considérer le rythme temporel, car chaque type de
commerce a son temps, s’il le rate, le phénomene ne fonctionne plus. On passe donc de la triade
de ’ambiance (forme, sensible, sociale ou forme, formant, formalité) a une structure quadruple

en ajoutant le temps comme composant de 1’ambiance.

Le troisiéme point, traduit I’idée que Le Caire contemporain fait I’objet d’une expérience
nostalgique. En effet, la relation au passé dans le regard de ses habitants et de ses savants dévoile
une expérience nostalgique. Ce positionnement est assez légitime, car il s’agit de faire une simple
comparaison entre le passé d’une ville et son présent. Le Caire a un pass¢ glorieux commengant
par la ville royale a I’époque pharaonique, la ville palatiale, la ville princi€re qui n’a rien a voir
avec le Caire contemporain défini par la popularité, 1’artificialisation et la consommation. Le
présent est perdant quand il s’agit de le comparer avec le passé. L’époque pharaonique a construit
un passé presque impossible a reproduire. Dans le passé récent le Caire moderne qui est actuel-
lement métamorphosé évoque toujours un sentiment de regret, de repentir dans I’ambiance de

luxe et de volupté.

Cette analyse met en perspective la question de la nostalgie d’un passé perdu. En s’ap-
puyant sur des gens, des écrivains, des films, nous nous apercevons que le Caire est I’objet
d’une expérience liée a la nostalgie, c’est-a-dire qu’on a perdu le passé avec regret. La nostalgie
est le produit de la perte des qualités sensibles venant davantage de la forme, c’est-a-dire de
I’aménagement de I’espace, des types de batiments, des détails architecturaux, des arrangements
paysagers comme les jardins, la verdure, la nature, le ciel et ’eau. Les gens, surtout les écrivains,
regrettent I’absence d’un espace culturel comme les salons littéraires, les cafés, I’opéra, etc. La
nostalgie touche également le gott, la disparition des restaurants qui offrent I’originalité des
repas égyptiens, des jus, etc. et qui ont été remplacés par [’envahissement de la culture du fast-
food. La présence de ces phénomenes marque un état de détérioration et une perte assez vive

dans les valeurs sensibles qu’ils produisent.

Mais, quel sens peut-on donner a cette notion de nostalgie dans une approche sur le
palimpseste ? La nostalgie est déja un regard vers I’arriére, c’est plutot un appel du retour au
passé. Elle provoque une mémoire particuliere. Cette question concernant la nostalgie insiste sur

I’importance de la mémoire et le role qu’elle joue dans cette relation « ambiance-palimpseste
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». Ce que les habitants regrettent souligne déja des valeurs sensibles qui devraient peut-étre
recomposer et revivre avec le présent. Mais est-ce que la nostalgie est une maladie ? Est-ce que
c’est une barriere pour aller de I’avant, pour avancer ? En effet, I’ancienneté de cette ville la
rend une, authentique, ce qui ajoute beaucoup de valeurs et de poids sur elle en mettant en scéne
sa mémoire, et lui offre une touche de sainteté comme si le corps de la ville devenait un corps
sacré bien chargé des mémoires et des histoires qui nous obligent a le traiter avec soin. En effet,
jusqu’a une période trés récente de son histoire, uniquement depuis un demi-si¢cle durant la
gouvernance militaire et la présence des autres régimes, la ville a vécu dans plusieurs temporali-

tés une gloire urbaine et sensible.

Dans cette optique, il convient de mentionner que cette relation nostalgique qui gouverne
la relation habitant, ville, mémoire sensible a beaucoup changé apres la révolution de 2011. En
effet, apres cet événement, il y a une vraie ouverture vers 1’avenir. Il y a un espoir qui est né et qui
dirige I’approche vers «I’avant». Cette relation avec la nostalgie a changé dans une perspective
vers le futur tout en essayant de garder les traits du passé. Dans les visions des ONGs, - organi-
sations non gouvernementales - qui participent a la création d’un nouvel avenir de la ville, on
emploie plusieurs termes comme « retour au futur, back to the future », comme si le futur était
masqué du regard, comme si les gens désespérés n’avaient pas trouvé une place dans le futur et
regardaient ainsi en arriére en pointant du doigt certaines qualités dans une tonalité affective de
douleur, de repentir. Ce tournant nous amene a nous poser la question : le temps peut-il étre volé?
Notre étude dit oui, quand on détruit 1’espoir du futur, le temps est volé et les gens restent figés
dans un passé ou ils sentent un peu de sympathie et de consolation pour supporter le présent,
c’est une fagon de rejeter le présent. Mais juste apres la révolution, les portes du temps se sont

ouvertes vers I’avenir et le présent est enfin retrouvé tout en révant d’un nouveau futur.
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Dawaran (Choubrah'

Le Caire, en 2010. Une aprés-midi au nord du Caire, ou plus précisé-
ment sur son périphérique nord, dans 1’'un des microbus qui arrivent jusqu’a la
station de métro Choubrah al-Khéima, terminus de la ligne deux de métro; un
homme de soixante-dix ans regarde les alentours depuis la fenétre du microbus.
Il est en train d’effectuer le trajet qu’il fait depuis toujours qui lui permet de
rentrer chez lui au quartier Choubrah prés du rond-point de Choubrah « Dawaran
Choubrah ». Dans le microbus, il lance son regard vers la masse batie entrecou-
pée de terrains agricoles longeant le périphérique. Ce qui reste de verdure le fait
penser au passé en regrettant la belle vue des terres agricoles classées autrefois
parmi les plus fertiles d’Egypte. Il regarde cette masse batie trés dense pénétrée
par des rues tres étroites et quasi droites qui s’étendent au-dela de son regard.
Ce qui I’a toujours frappé¢, c’est cette atmosphere de pauvreté tellement visible a

cette distance et avec ce recul.

Il devine la pauvreté a travers la saleté du lieu et les déchets jonchant
le sol, les fagades nues sans finition, les enfants mal vétus jouant dans la rue.
Les facades sont rouge foncé, proches du marron, couleur de la terre cuite. Ce
qui change la monotonie de cette couleur, ce sont les vétements suspendus aux
fenétres. Les rues sont vraiment en mauvais état. Bref, la misére est criante. IIn’a
jamais réussi a s’arréter de se demander, dans des conditions de pauvreté aussi

extrémes, quels types de profils humains pouvaient étre produits !

Bip... Bip ! Un klaxon trés fort le réveille de ses pensées. Il continue
a regarder les alentours jusqu’a I’arrivée a la station de métro « Choubrah ».
Maintenant, il faut qu’il prenne le métro qui traverse cette masse vers le sud
pour rentrer chez lui. Il est content de prendre le métro qui va le ramener a son
domicile, dans de meilleures conditions de vie et de confort, a I’abri du soleil
qui tape tellement fort sous cette latitude. Il s’¢loigne un peu de ce contexte
misérable si effrayant. Le métro moderne coupe net la triste réalité de cette ville.
Un espace luxueux, climatisé et bien aménagg, avec des céramiques. En un mot

un espace intérieur en contradiction totale avec son entourage. Dés que I’homme

! Dawaran choubrah est un endroit situé au choubrah qui incarne beaucoup de mémoire. L’événement
présenté dans cette histoire est basé sur la parole habitante. Autrement-dit, la traversée polyglotte prend ici
la forme d’une histoire fiction que nous présentons afin de donner une idée de I’ambiance de cette forme
urbaine.
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rentre, son corps jouit de la fraicheur de cette atmosphere climatisée. Et plus le
métro avance vers le sud, plus la situation urbaine s’améliore. Les rues s’élar-
gissent un peu et 'urbanisme devient plus organisé, les arbres sont plus présents
dans les rues résidentielles. Il apergoit de temps en temps les signes anciens de
richesse des batiments luxueux détériorés au fil du temps. Il descend a la station

« Road al-Farag », boulevard Choubrah.

Dés que I’homme sort de la station, il est plongé dans la chaleur, le chaos
sensoriel du boulevard, car ce dernier est extrémement animé par les voitures
et les gens qui vont et viennent. Tous évoluent dans I’espace d’une fagon infor-
melle. Le bruit est trés élevé et le niveau de pollution y est effroyable ; le person-
nage ne sent que les gaz d’échappements des automobiles. Il s’habitue petit a
petit au niveau sonore tres ¢élevé, ce qui lui permet d’appréhender son entou-
rage un peu mieux. Le boulevard de Choubrah est grand. Les batiments qui sont
alignés sur les deux cotés du boulevard sont trés disparates. L’homme regarde un
immeuble ancien luxueux autrefois et qui s’éléve jusqu’a six étages, racontant
I’histoire d’une ancienne richesse. Juste a c6té, de nouveaux batiments modernes

montent jusqu’a treize étages.

« Excusez-moi madame ! » Il a bousculé une femme sans le faire expres.
I1 tourne son visage vers elle. C’est une femme d’une cinquantaine d’années
vétue de noir, les cheveux attachés en chignon. Elle est un peu forte et a coté
d’elle sa fille toute mince porte des vétements colorés. Le regard de ’homme se
fixe quelques secondes sur les croix d’or qu’elles portent. Il répéte « Excusez-
moi! ». Ce petit incident I’a encouragé a porter ses regards en direction des
visages et des corps qui I’entourent. Dans cette foule, il y a un mélange de voiles
et de croix. Deux sectes religieuses co-existent sans se méler. D’une maniére
générale, les vétements indiquent que ces gens appartiennent a la catégorie

moyenne inférieure de la société.

Il passe par « Dawaran Choubrah » ou le rond-point de Choubrah, le point
le plus convivial et énergique de Choubrah. Tout est amplifié: les voix, la circu-
lation, le nombre des corps en mouvement, les odeurs. La nuit commence a
tomber, il ne reste que quelques rayons de lumicre naturelle. C’est un carnaval
de lumiere éclatante émise depuis les magasins. De loin, il apparait comme des
¢toiles tombées sur le sol. L’homme ne voit que des spots de lumiere continus

sur le boulevard. Il se sent étouffé par ces éclairages et ce bruit qui le décon-
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nectent totalement de la dimension humaine et de lui-méme. Il se sent étranger
a cet environnement. De ce fait, il a envie d’échapper a I’encombrement et de

retourner chez lui.

Il décide d’avancer plus vite, mais il n’y arrive pas. Il y a beaucoup de
monde. Il est emprisonné dans la foule. Il est obligé de temps en temps de s’arré-
ter pour laisser passer les autres, puis il continue. Il tourne a droite aprés un café
qui se trouve au coin de la rue a I’intersection entre le grand boulevard et les rues
secondaires. L’ odeur de narguilé domine quand il passe devant le café. Il échange
des salutations avec les gens en passant. Il regarde la chaise au coin du café. Elle
est toujours vide. Il commence a s’inquiéter. Dans cette scéne manque le visage
de son voisin qui habite au bout de la rue. Ce dernier a toujours eu I’habitude de
s’asseoir au café¢ de 1’aprés-midi jusqu’a tard le soir. Tous les jours et toujours
sur la méme chaise, dans la méme pose et aux mémes horaires tous les jours. Il
n’est plus 1a ! Cela fait deux semaines maintenant. Que lui est-il arrivé ? Est-il

malade? Mort ? Non. Non... Peut-&tre juste en vacances.

I1 entre dans la rue résidentielle. Petit a petit, les lumicres disparaissent et
la rue baigne dans I’obscurité. Les voix disparaissent et reculent vers 1’arriere-
fond. Le calme domine I’espace. L’homme passe par un atelier dans lequel les
ouvriers ont mis une chanson d’Oum Kalthoum. Sa voix le touche, il se sent plus
calme et méme heureux. Il oublie toutes les mauvaises pensées et commence a
fredonner la chanson. Il salue les ouvriers en continuant son parcours. Il rentre
chez lui et monte 1’escalier a pied. La porte est ouverte et il entend la voix de
sa femme discutant avec sa voisine du dessus, sur le palier. Il rentre et apres
quelques minutes son épouse le rejoint et lui raconte que la fille dune voisine qui
habite la troisiéme rue a droite fera sa féte de mariage dans deux semaines sous

une tente dans la méme rue, et qu’elle vient de 1’apprendre.

Il se réveille le matin au son de la voix de sa femme qui appelle Am Sayed
lui indiquant le vendeur ambulant de féves qui passe chaque matin vers 10 heures,
mettant son pot sur la caléche tirée par un ane. Ils ont I’habitude d’acheter des
feves pour le petit-déjeuner chaque matin. Il entend une conversation banale : sa
femme 1’appelle, elle demande un suc de féve en demandant son prix; puis il fait
descendre le panier dans lequel elle met ’argent. Apres avoir mang¢, sa femme
lui dit qu’elle va descendre faire les courses. C’est le rythme de tous les jours.

Comme la plupart des femmes qui habitent le quartier, elle préfére tout acheter
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selon leurs besoins, jour par jour, car les produits sont plus frais. Mais aujourd’hui
est un jour un peu particulier car ¢’est vendredi, et leurs enfants et petits-enfants

ont I’habitude de leur rendre visite ce jour-la. Ils mangent ensemble vers 14h00.

Il fait chaud, mais ce qui diminue la chaleur est le fait que les rues sont
baignées d’ombre. Il y circule des courants d’air agréables. Les rues sont
toujours ombragées, bien protégées du soleil grace a leur étroitesse. L’homme
passe par une petite épicerie et échange une petite salutation avec Am Mohamed
le propriétaire de celle-ci. Quelques pas plus loin, il passe par un café dans lequel
les hommes se regroupent pour discuter. Il y a un deuxiéme échange de saluta-
tions accompagnées par des invitations pour se joindre a eux au café. Dans cette
rue, il entend le bruit des travaux dans un batiment neuf qui remplace un ancien
¢difice. Il lance son regard sur le batiment en construction - un batiment résiden-
tiel qui monte jusqu’a 12 étages - il continue tout droit pour arriver au marché,

etentend un braiment d’ane qui tire la caléche d’un marchand ambulant.

Cet homme continue & marcher et apprécie le calme troublé de temps en
temps par des voix de marchands ambulants qui appellent les clients, ou bien par
une voiture ou une moto qui passe et perturbe le silence. Il tourne a droite pour se
rendre au marché. Celui-ci se tient dans une rue parmi les rues résidentielles ou
I’ambiance s’intensifie grace a de petits magasins - « dakakeen » boutiques - de
fruits et 1égumes situés a I’extérieur. Cet endroit devient attirant surtout lorsque
les marchands ambulants prennent place a c6té de ces magasins. L’endroit attire
aussi les paysannes qui viennent des villages du Nord pour vendre certains
produits frais comme des fromages, des ceufs, des poulets. On peut sentir toutes
sortes d’odeurs ici, surtout celle du poisson grillé. Notre personnage entend
¢galement beaucoup de voix. Les marchands appellent les clients a haute voix en
annongant les prix de leurs marchandises, il y a de la musique. L’homme avance

dans le marché et disparait dans la foule. ...
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| e Caire Populaire

« Hdy ch’aby » : un quartier populaire ! Ce terme incarne dans le langage égyptien un imagi-
naire. Il signifie une ambiance populeuse, encanaillée, pauvre, foisonnante de touches de misere et
de délabrement. Malgré la dominance de ces traits dans 1I’expérience sensible de Choubrah en tant
que quartier populaire nous avons rencontré, dans notre découverte de son atmosphere, de pales
vestiges d une ambiance antérieure : des noms de palais ou de rues, des voix de crieurs publics, de
verts ombrages, etc. Ce chapitre sert - dans un premier temps - a la définition de la popularité par
le sensible. Celle-ci a un poids fort en couvrant plus de 80% de I'urbanisation actuelle du Caire.
Cette spontanéité lui donne une forme banale et ordinaire identifiant 1’urbanisme contemporain
de la ville. Mais de quoi se compose la banalité urbaine du Caire, et quelle ambiance produit-elle
? Dans cette partie, nous allons essayer de comprendre le fonctionnement de I’ambiance de ce
quartier : son origine ainsi que son originalité. Parmi les quartiers populaires nous avons choisi
Choubrah - I'un des quartiers les plus denses et les plus peuplés de la capitale - pour présenter les
traits sensibles de ceux-ci. Choubrah est le lieu représentatif de la popularité dans les chansons en
vogue et le cinéma. C’est le cas avec le film Chaos? de Youssif Chahine et Khaled Youssef. Il a été
tourné a Choubrah dans ses rues, ses immeubles et ses marchés. Il en est de méme pour la série de

télévision Ddawardn Choubrah® ou Le rond point de Choubrah réalisée en mars 2012.

Bien que le quartier ne jouisse pas d’une histoire civile longue si on le compare avec les
faubourgs anciens, il incarne les racines les plus profondes de la modernisation de la ville. Il a

maintenant plus de 200 ans, durée qui est relativement courte par rapport a 1’histoire de la ville.

Fig. 4-1 : L’affiche de film « Le Chaos » a gauche. URL : http://www.elcinema.com/work/wk1002037/, et L’affiche
de séries de télévision « Rond point de Choubrah ». URL : et URL : http://www.elcinema.com/ramadan/2011/

2 Le Chaos « Heya Fawda »est un film égyptien réalisé par Youssef Chahine et Khaled Youssef, sorti en 2007. Le film traite
la problématique de la corruption du systéme policier en Egypte a travers Hatem - le prénom du héro - policier véreux qui
tient le quartier d’une main de fer. Hatem est un ripou, se servant de sa position pour menacer, torturer, voire assassiner. Tous
les habitants le craignent et le détestent. Seule Nour, jeune femme dont il convoite les faveurs, ose lui tenir téte. Il veut Nour
pour lui seul. Il la harcéle et transforme sa vie en enfer. Un amour contrarié dans un climat de violence sociale et d’oppression
policiére. Le film a été réalisé a Choubrah en montrant certains traits de I’ambiance du quartier comme le marché, les relations
entre les voisins, etc.

3 Dawardan Choubrah série de télévision réalisé en 2011 par Khaled al-Haggar. Il montre comment les communautés musul-
mans et chrétiens vivent dans une ambiance chaleureuse. La transformation urbaine du quartier et les pratiques sociales
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Malgré cela, Choubrah a subi des fluctuations incroyables, qu’aucun autre endroit n’a connues au

sein de la capitale.

Ce travail vise a comprendre comment 1’ambiance de Choubrah telle qu’elle est vécue
aujourd’hui est le produit d’un processus de stratification. Il s’agit de saisir comment chacun des
phénomenes sensibles - percus au cours de I’expérience vécue dans le quartier aujourd’hui - nous
renvoie a une temporalité différente du site et dévoile une partie de sa mémoire. Dans un processus
d’ajout et d’effacement des phénomenes sensibles, le travail que nous présentons a pour objectif
de révéler les plis de I’épaisseur temporelle de ’évolution de I’ambiance de Choubrah. A cette
fin, nous cherchons des traces sensibles pour déplier les multiples visages de son ambiance, pour
nous permettre de naviguer dans sa profondeur temporelle en réactivant des moments du passé.
En d’autres termes, ces indices permettent de monter et de descendre dans son palimpseste. Dans
ce chapitre, nous allons essayer de révéler I’histoire de Choubrah d’un point de vue sensoriel en
invitant ces traces a parler d’elles-mémes. Ce chapitre se compose de trois parties : la premiere
est une partie plus introductive dans laquelle, nous montrons le cadre spatio-temporel, la structure
temporelle du quartier et la morphologie urbaine. Dans la deuxiéme partie, nous présentons 1I’expé-
rience sensible analysée dans deux échelles : d’abord les traits généraux du quartier et les traces
ambiantes qui se trouvent dans cette échelle. Puis, I’analyse du corps en mouvement dans laquelle,
nous présentons des séquences. La troisiéme partie est une partie synthétique qui donne une image

globale sur I’évolution du quartier et sa modalité du palimpseste.
4.1 Choubrah : introduire un quartier populaire

Afin de préparer le terrain pour I’analyse du sensible en épaisseur qui sera traitée dans les
deuxieéme et troisieme parties de ce chapitre, nous allons d’abord caractériser le « cadre » ou le
« contexte » spatio-temporel de Choubrah. L’objectif principal de cette partie est de définir la structure
générale du palimpseste du site. Il s’agira de trouver les parameétres généraux qui servent a dessiner la
structure de la coupe temporelle. Ainsi, par exemple, dans la profondeur temporelle du site, combien
de couches construisent le palimpseste de ce dernier ? Quel est le parti pris - au niveau spatial et
temporel dans lequel nous allons limiter notre analyse? L’identification du « cadre spatio-tempo-
rel » va se construire progressivement en quatre €tapes. La premicre vise a définir la relation entre
Choubrah et la ville du Caire en se focalisant sur sa situation géographique au sein de la capitale et le
moment ou il a été inséré dans I’histoire de la métropole d’une part, et d’autre part sur les conditions
mémes de son insertion. Il s’agit dans un deuxiéme temps de déterminer la structure temporelle de
I’histoire du quartier en identifiant le nombre de couches temporelles qui se sont superposées sur le
site. Nous passerons ensuite a la troisieme partie, sur le plan spatial, pour tracer les parcours commen-
tés. Ces derniers vont servir - dans la quatriéme étape - a choisir les endroits dans lesquels nous allons

faire « une coupe urbaine ».
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4.1.1 Le cadre spatio-temporel de Choubrah

Le quartier de Choubrah* se situe au nord du Caire, proche des terrains agricoles du Delta qui
se trouvent plus au nord (Fig. 4-2). Cette proximité spatiale des terrains agricoles joue un role impor-
tant dans la constitution de ’ambiance actuelle du quartier. Ce dernier est séparé de son environ-
nement par des frontieres tres nettes. Choubrah est délimité par les lignes ferroviaires de I’est et du
sud. Le Nil limite le quartier a 1’ouest, et le canal d’Ismailiya au nord (Fig. 4-3). Il y a une densité
de population assez €élevée, dépassant 750 habitants a I’hectare dans certaines parties (Fig. 4-4). Les
habitants appartiennent a la classe moyenne inférieure, composée d’employés et ouvriers qui ont eu

pour la plupart d’entre eux des origines bien plus aisées dans le passé (Abou Galil, 2008, p. 435).

Quant a la localisation temporelle de Choubrah par rapport a I’histoire urbaine du Caire, ce
quartier représente un moment clé dans I’histoire de la capitale en marquant une déviation tres nette
dans son urbanisation issue de la modernisation de la ville (Raymond et al, 2000, p. 361). Chargé de
beaucoup de réves d’ambition et motivé par une passion pour 1I’occident, Mohamed Ali a construit
Choubrah comme un premier pas de I’avénement du Caire moderne. La pierre angulaire de ce quartier
fut le palais de Choubrah construit en 1809 (Ibid.). Quelques années plus tard, ce palais a été reli¢ a
la ville par le boulevard de Choubrah. Les deux espaces ont été congus sur un mode de pensée ainsi
qu’une maniere de vivre différents, et sur des critéres esthétiques totalement inédits. Une nouvelle
phase a donc commencé dans I’histoire de la ville, étape que I’historien André Raymond nomme «
I’age de mutation » (Ibid.). La véritable ambition de Mohamed Ali était de construire un autre visage
du Caire. Les premiers pas que la ville a pris vers la modernisation dans le domaine de I’urbanisme
sont traduits dans la construction de banlieues riches et luxueuses en dehors de son corps urbain.
Afin de réaliser son réve, il construisit Choubrah comme un endroit qui a des traits occidentaux qui

se juxtaposent au Caire traditionnel.

4.1.2 La structure temporelle de Choubrah

Afin de déplier le palimpseste de Choubrah et comprendre ainsi comment I’ambiance
actuelle de ce quartier a été construite dans le temps, il nous faut d’abord préciser les moments
clés qui définissent une déviation de I’ambiance du quartier, ainsi que le nombre de couches
temporelles composant son palimpseste. Il est important de préciser les dates et durées pendant
lesquelles I’ambiance de la ville a été exposée aux moments de bouleversements qui modulent
son histoire sensible. En effet, I’histoire sensible de Choubrah s’est déroulée en six phases
principales. Celles-ci sont ont été congues par un découpage dans la continuité temporelle suite

aux moments de bouleversements qui ont changé 1’ambiance.

4 En Egypte, il y a plusieurs quartiers, villes et villages qui portent le nom « Choubrah ». Le quartier qu’on étudie ne doit pas
étre confondu avec Choubrah al-Khaima qui se trouve plus au nord. Ce dernier appartient a un autre département, Kalyoubia.
Choubrah al-Khaima est populaire, dominé par la pauvreté, et subit une pollution intense. C’est un quartier industriel dans
lequel il y a plusieurs activités industrielles comme le coton, le textile, le verre et la céramique.
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Fig. 4-2 : La localisation de Choubrah qui est plus au Nord et cotoie le Nil de I’Ouest. Le quartier est proche des
terrains agricoles du Delta du Nil au Nord. (Crédit : Noha SAID)

Fig. 4-3 : Les limites de Choubrah Fig. 4-4 : La densité de population en 1996. La figure montre que
par les lignes ferroviaires de 1’est et le quartier de Choubrah est 1’un des quartiers les plus denses au
du sud, le Nil de I’ouest et le canal sein de la capitale. (Institute of National Planning, 1998)
d’Ismailiya du Nord. (Crédit : Noha

SAID)
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Les moments de bouleversements sont des moments ou 1’ambiance subit des change-
ments brutaux issus de plusieurs facteurs sociaux, urbains, politiques, etc. Ces périodes ont été
identifiées a travers plusieurs corpus historiques, des romans, des films, des récits de voyage,
mais la parole des écrivains qui habitent le quartier joue un réle trés important dans I’iden-
tification de ces moments grace a un sens trés fin qui les aide a détecter le changement de
I’ambiance dans le temps. Dans la constitution de la structure temporelle de Choubrah, nous
faisons référence au travail de Hamdy Abou Galil dans son ouvrage Le Caire : rues et histoires,
la section sur I’avenue de Choubrah. Abou Galil (2007) qui se base principalement sur la parole
de I’écrivain Farouk Abdel Kader qui habita a Choubrah pendant toute sa vie dans un village
qui s’appelle « Minet al-Serg » et existe toujours. Farouk Abdel Kader a signalé dans plusieurs
entretiens et essais publiés dans des journaux sa volonté d’écrire un récit sur les changements
brutaux auxquels son village a été exposé durant la deuxieme moiti¢ de XX si¢cle et surtout
aprés la révolution de 1952. Le travail de I’historien Mohamed Afifi (2011) nous a également

aidés a dévoiler ’histoire et la mémoire de ce quartier.

La constitution des phases historiques

Le quartier est caractérisé par cinq moments clés qui configurent la transformation du site
et définissent les six phases successives que nous allons détailler. Chaque phase a ses propres

traits sensoriels qui différent de la précédente et de la suivante.

La premiére phase : depuis toujours jusqu’en 1809 :

Depuis toujours, avant méme la naissance
de la ville du Caire - en tant que capitale islamique
de I’Egypte - Chourbrah était I’un des terrains
agricoles donnant sur le Nil. Dans cette phase, le
village fait partie de la campagne du Delta. Les
terrains agricoles sont connus pour leur fertilité
grace a la présence du Nil. A I’époque, le site
contenait des villages dispersés. Le plan de Braun
en 1575 a été dessiné pour montrer 1’empla-
cement de Choubrah durant le XVI¢ siecle. 1l
montre bien le caractere villageois dominant le
site en montrant dans son dessin la division des

terrains agricoles, des canaux d’irrigation, des

petits villages, et les paysans avec les animaux.

Fig. 4-5 : Plan de Beaun 1575 dessiné a Choubrah.
URL : http://www.egyptedantan.com/egypt.htm
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La deuxiéme phase : de 1809 jusqu’a 1903

Dans un contexte géographique différent de celui que nous connaissons aujourd’hui, et
qui était composé¢ d’une ile sur le Nil appelée « I’1le d’¢léphant » , en 1809 Mohamed Ali décida
de construire son palais a Choubrah dans un lieu isol¢ et ¢éloigné de la ville. Cette demeure est
connue comme « le palais de Choubrah », et I’avenue pour relier la ville a son palais « I’avenue
de Choubrah » (Raymond et al, 2001). Mohamed Ali a également aménagé des vergers autour de
son palais. En fait, le choix de Choubrah avait une dimension politique car Mohamed Ali avait
une certaine méfiance a I’égard du Caire dont les habitants pouvaient sécréter une agitation
redoutable. C’est la raison qui explique sa prédilection pour une résidence construite en dehors,
et a quelque distance du corps urbain de la ville (André Raymond, 2000, p. 298). C’était la
premiére fois que le gouverneur de I’Egypte s’¢loignait de la ville en s’isolant dans un endroit
en dehors de celle-ci. Les années suivantes, Mohamed Ali encouragea les ¢€lites a construire des
palais a Choubrah, ce qui valut a ce village I’image d’une banlieue de luxe de la ville au cours
du XIXe siecle (Ibid.) (Fig. 4-6).

Le plan de Baedeker (1885) montre de nombreux palais construits & Choubrah. Nous
pouvons citer le palais d’al-Nouzha, le palais de Tousson - ler fils ainé de Mohamed Ali et le
palais Cicolani a I’est du boulevard de Choubrah (Fig. 4-7). Ces domaines cotoient les villages
qui ont déja existé sur le site. Ce cotoiement donne une ambiance contradictoire entre la richesse
et ’aspect luxueux des palais d’une part, et les villages dominés par la pauvreté et I’informalité
d’autre part. Mohamed Ali a également construit des canaux pour irriguer les champs fertiles,
tel le canal « al-Tera’a al-Bouldkia » (Raymond, 1993). Le quartier était alors habité par des
gens riches - européens ou turcs - de la famille royale. A cette époque, Choubrah est devenu un

banlieue luxe cosmopolite.

La troisiéme phase : de 1903 jusqu’a la révolution de 1952

Le 19 mai 1903 le tramway fit son entrée a Choubrah. Il passa par I’avenue de Choubrah,
puis il fut introduit & Rod al-Farag (Al-Kilany, 1968, p. 17). En fait, ’entrée du tramway au
Caire remonte au 12 aolt 1896. Cette date est considérée comme une « limite temporelle »
importante dans 1’histoire de la société cairote. Quand le tramway est arrivé, il a provoqué une
grande révolution dans tous les secteurs de la vie cairote. Pour Choubrah, I’introduction du
tramway en 1903 a rendu le quartier beaucoup plus accessible. Sur le plan urbain, la présence
du tramway a accéléré le développement de Choubrah, surtout dans la partie sud jusqu’a I’ave-
nue Rod al-Farag. Cette accélération a été également influencée par la construction de la gare

ferroviaire a la limite sud du quartier le 16 septembre 1856 (Fig. 4-8).
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|:| Les terrains agricoles

- Les palais

- Les villages

- Le Nil et les canaux d’irri-
gation

E Les terrains d’inondation
PLAN DE CHOUBRAH 1826

Fig. 4-6 : Le plan de Choubrah en 1826. Il montre I’insertion du
palais et du boulevard de Choubrah dan les terrains agricoles.
Nous avons dessiné ce plan en nous basant sur le plan de Pianta
idrografica catastrale di alcuni terreni al nord del Cairo, con
giardino e palazzo di villeggiatura di S. A. Mohamed Aly, pascia
d’Egitto. (Source: Bnf. Gallica): URL: http://catalogue.bnf.fr/
ark:/12148/cb407235931.
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|:| Les terrains agricoles

- Les palais

- Les villages

- Le Nil et les canaux d’irrigation
- Les églises

E Les terrains d’inondation
PLAN DE CHOUBRAH 1885

Fig. 4-7 : Le plan de Choubrah en 1885. Il montre le
quartier comme une banlieue luxueuse ou les palais sont
dispersés sur le territoire choubrien comme les palais de
Tousson, al-Nuzha, Cicolani. Ce plan est basé sur le plan
de Baedeker de 1898 (premiere édition de 1885). URL:
http://ia600302.us.archive.org/6/items/egypthand00karl/
egypthandOOkarl.pdf
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Les palais

Les terrains agricoles
La masse batie

Les villages

Le tramway
Les terrains qui ont été batis
durant cette phase

PLAN DE CHOUBRAH 1914

Fig. 48 :Ie plan de Choubrah en 1914. Il montre le
commencement de 1’urbanisation du quartier qui se remplit
petit a petit, surtout dans la partie sud. A ce moment,
certains canaux d’irrigation sont devenus des rues traver-
sant le quartier du sud au nord. Ce plan est basé sur le
plan de Baedeker de 1914. URL : http://www.archive.org/
stream/egyptsdnhandOOkarl#page/n7/mode/2up. BEADE-
KAR, Karl. (1914) ». Egypt and Sudan: Handbook for
traverllers». Leipzig, Kar Beadeker publisher.
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L’introduction du tramway a Choubrah changea le caractére du site d’une banlieue de
luxe en un nouveau quartier urbain. L’endroit commenca a se remplir de batiments résidentiels.
A cette époque, la haute société qui y habitait se déplaca vers les nouveaux quartiers luxueux
tels que le centre-ville et Héliopolis. Choubrah fut connu & ce moment de son histoire comme
celui qui accueillait une classe moyenne intellectuelle qui fut a 1’origine de ceux qui y habitent
maintenant. Il est bien connu que les habitants de Chourbrah a ce moment-1a étaient des gens
bien ¢élevés et des effendis, qui ont supporté la révolution de 1919 avec Saad Zaghloul. Le

quartier garda toujours son caracteére cosmopolite. (Abou Galil, 2008, p. 435)

Durant cette phase historique, plusieurs communautés se sont cotoyées ; la commu-
nauté levantine qui a contenu des commergants, des artisans, des missionnaires catholiques
qui habitaient 1a. Il y avait également une communauté européenne composée de pauvres
européens venant de 1’est et du centre de 1’Europe et qui ont immigré en Egypte pour chercher
du travail. Ce fait n’est pas surprenant car I’Egypte a ce moment-1a était une destination pour
les chercheurs de travail en Europe grice aux projets que Mohamed Ali monta en Egypte. Parmi
les résidents, il y avait des ouvriers italiens, grecs ou siciliens bien qualifiés. L’une des grandes
figures est Dalida, la chanteuse franco-égyptienne (Abou Galil, 2008, p. 435, 436). A cette
époque, Choubrah était un vrai quartier cosmopolite qui accueillait des nationalités multiples.
Le roman Ure fille de Choubrah écrit par Fathi Ghanem (2005) raconte la vie d’une fille née
de parents italiens qui habitent dans ce lieu. Le récit montre le quartier dans les années trente
et quarante, période durant laquelle le lieu fut progressivement habité par des Egyptiens qui se

mariaient avec des gens d’autres communautés.

La quatriéme phase : de la révolution de 1952 jusqu’a I’année 1996

I1 s’agit de la révolution du 23 juillet 1952 avec le coup d’état du mouvement des officiers
libres dirigé par Mohamed Naguib et Gamal Abdel Nasser, pour renverser Farouk I d’Egypte,
et en finir avec 1’occupation du Royaume-Uni. Quand Gamal Abdel Nasser accéda au pouvoir,
il établit une politique urbaine visant a rendre le Caire accessible a tous, surtout aux pauvres.
Choubrah fut touché, car on rattacha administrativement sa partie nord au Caire au milieu
des années cinquante. Cet acte résulta d’une densification du bati au détriment des terrains
agricoles. A cette époque, beaucoup de quartiers informels apparurent, comme al-Kasyrain,
al-Khamassya, al-Zawya al-Hamra’a qui ont tous été des hameaux rattachés a Choubrah, et qui
s’étendent jusqu’a al-Mezalat (Abou Galil, 2008, p. 437).

Choubrah est la premiére station pour ceux qui viennent du Delta au Caire. Le quartier
contient une station de bus du Delta métaphoriquement appelée « 1’aéroport de al-Monoufia »
comme le nomme I’écrivain Farouk Abdel Kader. Elle a pris ce nom a cause de la multitude

de gens arrivés du gouvernerat d’al-Mounofia qui ont immigré pour s’installer a Choubrah
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pour toujours (Abou Galil, 2008, p. 438). Hamdi Abou Galil (2008) - dans un entretien avec
I’écrivain Farouk Abdel Kader - déclare que cette immigration interne vers Choubrah a géné les
résidents originaux de Choubrah. Durant I’entretien, 1’écrivain dit sarcastiquement:
« Quand nous étions petits, nous disions que la mére du Monoufien accoucha sur une route de
campagne, et qu’elle indiqua a I’enfant la direction de Choubrah. Elle laissa le nouveau-né tout seul
et il arriva spontanément a Choubrah pour commencer son voyage dans la vie. » Puis, il ajoute: « Le
Monoufien vient alors a Choubrah et tient dans sa main un papier sur lequel est écrite une adresse
de quelqu’un de sa famille. Dés qu’il arrive cette derniére I’aide a trouver un travail et une maison.
Normalement les nouveaux arrivés commencent leur vie a Choubrah par de petits boulots comme la
friture de falafels, ou la vente de la réglisse. Ces projets n’ont besoin que de trés peu d’argent pour
commencer. C’est ce qui aide les gens a se fixer & Choubrah pour toujours. Et 95% des habitants -
juste derirére la mosquée al-Khazendarah aprés Dawaran Choubrah - sont originaires de Choubrah;

figure parmi eux Ghali Choukri qui fait la critique littéraire arabe ». (Farouk Abdel al-Kader, dans
un entretien avec Hamdi Abou Galil, 2008. p. 439).

A cette époque, il y avait d’autres communautés égyptiennes qui venaient pour s’installer
a Choubrah. Par exemple, les alentours de Rod al-Farag étaient habités par une peuplade de la
Haute-Egypte. Ces habitants ont travaillé dans le commerce de gros au marché de Rod al-Farag,
et se sont entraidés pour s’installer & Choubrah. Ils sont venus avec leurs coutumes et leurs
habitudes, ce qui a changé les pratiques sociales dans le quartier. Farouk Abdel Akader cite un
exemple:

« Le pére de Ghali Choukri a été tué dans un accident de « Revenge » sur le marché de Rod al-Farag,

les assassins sont restés sur place a coté de son cadavre jusqu’a I’arrivée de la police, exactement

comme les habitants de la Haute-Egypte qui ne considérent pas le « Revenge » comme un crime

mais plutét comme un droit ». (Ibid, p. 439)

Durant cette époque, le quartier a subi deux grandes transformations urbaines. la premiere est
I’envahissement progressif du territoire par une dynamique « informelle », afin d’assurer un habitat
social pour la classe moyenne et surtout populaire (Haeringer, 2001). La deuxiéme aspect est la
nationalisation des palais et des villas luxueuses dans le quartier suite des décisions prises apres
la révolution de 1952. Ces batiments sont devenus des écoles ou des institutions. Nous pouvons
citer le palais al-Nouzha qui est devenu le lycée al-Tawfikya, le palais Tousson qui est entouré
de quatre écoles : le lycée Choubrah, Kasem Ameen, le lycée Houssny Moubarak et 1I’école Rod
al-Farag. Le palais de Ciccolani est devenu 1’école de I’Indépendance. Malheureusement, dans
leur état actuel ces édifices sont trés détériorés et certains quasiment détruits, comme le palais
al-Nouzha. Ce dernier était beaucoup cité dans plusieurs récits de voyages a Choubrah pendant
le XIX¢ siecle.
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Les palais

Tissu villageois

La masse batie

Les lignes ferroviaires

Les limites du quartier

PLAN DE CHOUBRAH 1990

Fig. 4-9 : Plan de Choubrah aujourd’hui. Le quartier est devenu une masse batie trés dense et tous les aspects liés
a I’eau, a la végétation et a I’espace ont disparu. (Crédit : Noha SAID)
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La cinquiéme phase : du début de 1996 jusqu’a la révolution de janvier 2011

Pendant I’année 1996 un nouveau changement de I’ambiance s’est produit, suite a la
construction de la ligne deux du métro souterrain qui passe en dessous du boulevard Choubrah
(Fig. 4-10). Par son entrée sur le site, ’empreinte villageoise a gagné beaucoup de civilisation.
Avec I’arrivée du métro le quartier est devenu beaucoup plus accessible. Cela s’est traduit dans
les prix des terrains et des appartements qui ont subitement atteint des prix assez ¢élevés. Pour
profiter de I’augmentation des prix, les propriétaires des batiments veulent les détruire afin de
reconstruire a leur place des tours résidentielles montant jusqu’a quinze étages. Ce projet urbain
a entrainé beaucoup de changement dans I’ambiance du quartier, surtout par la densification de

la ville.

Fig. 4-10 : Les lignes de tramway. La ligne 2 de couleur jaune traverse Choubrah d’une fagon longitudinale. (URL
: http://www.railway-technology.com/projects/cairo-metro/cairo-metro3.html)

La sixiéme phase : de la révolution de 2011 jusqu’a maintenant

Les habitants de Choubrah ont également participé a la révolution de janvier 2011 mais
pendant notre visite en mars 2012, nous n’avons pas pu trouver de différences, sauf 1’absence
de la police qui a été remplacée par ’armée a Dawaran Choubrah. De cette absence résulte une
intensification des vendeurs ambulants qui ont envahi plus d’espaces et ont paru plus tranquilles
dans leur domination des espaces. Nous avons remarqué plus de méfiance a notre égard de la

part des habitants. Sinon, I’ambiance du quartier n’a guére changé.
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4.1.3 La morphologie urbaine de Choubrah

Comme nous I’avons indiqué, le quartier a été construit sur des terrains agricoles au Nord
du Caire. En jetant un coup d’ceil sur le tissu urbain de Choubrah, on découvre un tracé agricole
et des découpages du sol suivant une division des terres fertiles dans une dynamique informelle.
Le boulevard de Choubrah pénétre le quartier en le divisant en deux parties. Dans ce systéme
les rues remplacent les anciens canaux d’irrigation et les batiments sont construits sur les terres
agricoles qui se remplissent petit a petit dans le temps. Le résultat d’un tel modele d’urbanisa-
tion donne un tissu treés dense ou le coefficient d’occupation des sols est tres €levé. Les habitants
du quartier souffrent d’un vrai manque d’espace et d’aération. Philippe Haeringer décrit cette
urbanisation spontanée des terrains agricoles autour du Caire :

« Sur des trames souvent empruntées aux structures agraires et au systéeme d’irrigation du Delta, et

sur la base de techniques constructives d’abord traditionnelles, une « matrice » trés caractéristique

s’est mise en place : rues-canyons aux facades en encorbellement, immeubles sans cour « collés-

serrés », dont la hauteur moyenne passa de quatre a huit, puis jusqu’a douze étages ». Philippe

(Haeringer, 2002, p. 61)

La surface urbaine de Choubrah est principalement composée de deux types de rues : les
boulevards et les rues-canyons. Les boulevards sont relativement larges et ont jusqu’a 40 m de
largeur. Ils pénétrent le territoire d’une fagon quasi droite. Il y a deux boulevards en diagonale,
al-Tera’a a I’est et al-Gisr a I’ouest qui sont paralléles au Nil, constituant une tranchée a vif
dans le paysage. Les batiments entourant le boulevard de Choubrah sont assez disparates. Ils
racontent déja I’histoire du quartier. La hauteur des batiments est également assez variée, entre

3 et 15 étages.

Fig. 4-11 : Cette photo montre la transformation des terrains agricoles en des masses baties. Les canaux d’irriga-
tion sont devenus des rues et I’espace végétal est bati a Choubrah. Photo aérienne au nord de choubrah a I’extré-
mité . URL : https://maps.google.fr/
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Les rues-canyons présentent le deuxieme type de rues qui composent le tissu urbain.
Elles sont tres étroites et leur largeur ne dépasse guere une dizaine de meétres. La hauteur des
immeubles est généralement deux fois plus importante que la largeur H > 2L. Les batiments
résidentiels sont alignés sur les deux cotés et montent jusqu’a cinq étages. Dans les artéres
réservées aux habitations sont plantés des deux cotés de grands camphriers qui cachent le ciel
en ajoutant une touche naturelle dans ces rues. En observant la chaussée des rues-canyons, nous
pouvons dire que c’est un espace avant tout piétonnier. Si la circulation piétonniere et motori-
sée y cohabitent dans un partage de 1’espace presque égalitaire, on peut néanmoins considérer
que la rue appartient d’abord aux piétons, dans la mesure ou les véhicules suivent leur propre
trajectoire.

Pour une grande majorité les habitants de Choubrah vivent dans un immeuble familial, et
les familles qui y résident maintenant sont implantées la depuis plusieurs générations. Souvent,
il y a ’héritage d’un appartement de famille qui se transmet généralement par filiation patrili-
néaire, et dans lequel 2 a 3 générations cohabitent. La densification verticale change le lieu en
lui rendant les rues beaucoup plus étroites. Au sein du quartier, dans les deux espaces distincts
qui sont les boulevards et les rues-canyons chacun a son type de négoce. Par exemple, sur les
boulevards il y a les grands magasins de vétements, les restaurants de fast-food, les banques,
etc., tandis que dans les rues résidentielles nous trouvons tous les commerces de proximité

comme les marchés, les boulangeries, les magasins de feves, etc.

Rue-canyon

Fig. 4-12 : La morphologie urbaine du quartier composée de deux types des rues : les boulevards qui sont des
espaces commerciaux et résidentiels, et les rues-canyon consacrées a la résidence. (Crédit : Noha SAID)

Noha SAID
CRESSON 2014



CHAPITRE IV

4.1.4 Le parti pris et les parcours commentés

Puisque nous avons décidé d’étudier la classe moyenne de 1’habitat au Caire, I’endroit que

nous avons choisi pour les parcours commentés est autour du boulevard de Choubrah, commen-

cant par le « dawaran choubrah » ou le « rond - point de Choubrah » qui est un espace impor-

tant divisant la grande artére en deux parties.
Dawaran Choubrah est un point de repere
essentiel localisé sur le boulevard qui identifie
le quartier. D’une fagon générale et pendant les
parcours commentés, les habitants ont choisi
de passer par les axes principaux comme les
boulevards de Choubrah et Kholossy qui
sont consacrés aux activités marchandes, en
nous montrant particulierement « le passage»
commercial assez réputé par ses prix moins
chers pour les vétements. Puis, ils pénétrent les
zones résidentielles en nous invitant a visiter
le marché et les batiments religieux comme
I’église et les mosquées mais aussi les écoles,
les marchés. Ces batiments ont d’aprés eux un
impact sur I’ambiance du quartier et font partie

de leur mémoire du lieu.

Afin de construire une image sur I’expé-
rience vécue du quartier et savoir ainsi comment
et a travers quels indices sensibles le quartier
est inscrit dans la mémoire des habitants, six
parcours commentés ont été organisés, avec
une femme + 5 hommes d’une trentaine jusqu’a
une cinquantaine d’années. Les parcours
commentés sont relativement longs et varient
entre deux et trois heures. De plus, nous avons
réalisé quatre entretiens semi-directifs avec des
personnes agées, a leur domicile (3 femmes et
un homme). Les entretiens ont duré entre une

heure et demie et deux heures et demie.

Fig. 4-13 : Le quartier de Choubrah et le parti pris dans
notre étude colorée en noire. (Crédit : Noha SAID)
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4.1.5 Protocole de fabrication d’une coupe clinique

Les grands tracés des parcours commentés définissent, d’un point de vue corporel, les
différentes micro-ambiances. Le parcours collectif se fait par la superposition de tous les autres,
et traverse tous les endroits mentionnés au cours des entretiens. Cet itinéraire traverse les lieux
et phénomenes typiques de Choubrah. Apres avoir identifié le tracé du cheminement, nous dessi-
nons une coupe dite clinique (Brayer et Melemis, 2011), mais qui prendra tres vite dans les analyses
une dimension technique pour devenir un dispositif de lecture de I’ambiance du quartier telle
qu’elle est vécue aujourd’hui. La démonstration montre le tracé effectué. Il traverse le boule-
vard de Choubrah, en passant par le passage commercial et 1’église de Bon Posteur de 1’est. De
I’ouest, il pénétre la zone résidentielle en traversant le marché. Une fois le trajet déterminé nous
avons choisi trois scénes qui sont les plus révélatrices de ’ambiance du quartier : le boulevard de
Choubrah, la zone résidentielle et la transition entre ces deux ambiances, la deuxiéme scéne est
celle du marché et une autre rue résidentielle ou I’on installe une tente pour faire la féte, et enfin

la troisiéme scene coupe le passage commercial « al-Mammar » (Fig. 4-14 & 4-15).

B
B

C

A
C

v
Scene 3 C-C Sceéne 2 B-B Scéne 1 A-A
Il passe par la zone résidentielle Il traverse le grand boulevard Il traverse le passage commer-
passant par le marché d’al- de Choubrah et pénétre la zone cial a c6té de 1’église.

Faramawy dans une rue et une résidentielle
autre rue ou s’installe une tente

Fig. 4-14 : Le tracé des parcours commentés et le choix de trois scénes qui résument ’expérience sensible a
Choubrah (la ligne bleue). Sur cette ligne, nous avons choisi les trois coupes : A-A qui traverse le passage commer-
cial. Coupe B-B : traverse le boulevard et une rue résidentielle. La coupe C-C : traverse plusieurs rues résiden-
tielles dont un marché. (Crédit : Noha SAID)
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CHAPITRE IV

4.2 I’analyse de I’expérience sensible en épaisseur

Dans cette partie, nous analysons I’expérience sensible de Choubrah a deux échelles
différentes. La premicre est celle de I'urbain pour laquelle nous traitons les caractéristiques
générales de I’ambiance du quartier en général. Nous identifions ensuite les traces sensibles
a cette échelle urbaine qui indiquent une stratification temporelle sur le territoire. Dans un
deuxieme temps de 1’analyse, nous entrons dans une échelle beaucoup plus intime celle du
corps en mouvement, c’est-a-dire, le corps dans son cheminement au sein du quartier. Nous
analysons I’expérience dans une logique de parcours en suivant le tracé du « parcours collectif»
déja ¢élaboré dans la partie précédente. Au cours de notre analyse, nous essayons d’entrer dans
I’épaisseur temporelle de chaque phénomeéne et de chaque situation. Ce qui nous intéresse dans
I’épaississement des phénomenes sensibles est de savoir de quelle phase temporelle ce phéno-

mene a été intégré a I’ambiance et sous quelles conditions.

Avant de commencer notre analyse, nous abordons comment la notion d’« ambiance » est
définie au sein de cette expérience. En effet, le mot « ambiance » a été employ€ une seule fois
dans un des parcours avec une habitante du quartier. En lui demandant de définir 1I’atmosphére
d’un lieu, I’aspect social - surtout la classe sociale a laquelle les gens appartiennent - il apparait
primordial dans la définition de ’ambiance de Choubrah: « I’ambiance c’est les gens! ». Cette
définition correspond bien a un quartier « populaire » qui établit un engagement avec les autres.

« L’atmosphére n’est pas uniquement le climat, la pluie, la chaleur, le froid... Non, ce n’est pas

uniquement ¢a... L’atmosphere d’un lieu signifie tout ’entourage. .. Le lieu, le chez soi, la famille...

la rue... la forme... L’ambiance c’est les gens... Quand on parle de I’ambiance générale du boule-

vard de Choubrah... Il y a un certain niveau social moyen qui est présent sur le boulevard et les

rues secondaires connectées a ce boulevard. Si I’on rentre plus, parfois pas trés loin, on rencontre

d’autres niveaux sociaux... On a I’impression d’aller dans un autre endroit, en dépit d’étre toujours

a Choubrah. Les gens changent I’ambiance des licux, leurs apparitions sociales, leurs corps, leurs
comportements, leurs paroles, leurs apparences, etc. ». (Faten F., habitante, 42 ans)

La présence d’autrui apparait comme ['un des é€léments structurant 1’ambiance de
Choubrah, défini davantage par la corporalité et la sonorité. Les maniéres d’étre et la facon
de se comporter dans 1’espace refléte le niveau social des habitants et change ainsi I’ambiance
du quartier. D’autres personnes interviewées ont cité certaines caractéristiques d’ambiances
liées d’avantage a la forme spatiale pour identifier un changement dans I’ambiance comme par

exemple 1’étroitesse: plus les rues sont étroites, plus le niveau social baisse.
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4.2.1 Les traits généraux de ’ambiance de Choubrah

Dans ce cadre nous allons esquisser les traits généraux de 1’ambiance du quartier pour
ensuite entrer dans une échelle plus fine pour détailler I’analyse des phénoménes sensibles.
Notre objectif dans cette partie est d’introduire une définition des quartiers populaires par le
sensible.

4.2.1.1 Une contradiction sensible

Certaines remarques nous ont amenés a la découverte de la composition sensible de ce
quartier. Dans un premier registre, un des habitants déclare que :

« Le boulevard de Choubrah est grand et trés animé. Il est encombré d’une fagon hystérique. Il y a

beaucoup de voitures et des gens faisant des allers et retours. Le bruit est tres élevé et il y a un état

de pollution effroyable. Il me semble que c’est un endroit vivant sans sommeil 24 heures sur 24 ».
(Mohamed G., visiteur, 32 ans)

Quoiqu’un autre enregistrement montre un changement radical de la perception:

« Apres s’étre ¢éloigné du bruit des rues principales, ici, c’est certainement plus calme. Je peux
entendre une chanson d’«Om Koulthoumy», émis de cet atelier. J’entends également la parole des
gens assis sur le trottoir qui discutent ensemble quand je passe a c6té d’eux. J’entends méme le son
des pas quand les gens passent ...». (Hisham T., visiteur, 35 ans)

Dans les premiers propos le parcourant démontre une ambiance chaotique ou le bruit
de transport, d’embouteillage, 1’odeur des gaz d’échappement, et ou la mobilit¢ informelle,
la foule domine le paysage sensible qui monte jusqu’au 94 dB°. Tandis que dans la deuxiéme
citation, le parcourant pergoit une ambiance completement différente. Il formule une apprécia-
tion générale d’une expérience positive, des sensations de relachement apres un état de tension

nerveuse ou le corps a ¢té mis a rude épreuve.

Fig. 4-17 : Bréve description de la séquence sonore : Boulevard de Choubrah, voix de circulation trés élevée et
pénétrée par des klaxons. Le bruit du boulevard s’estompe pour laisser progressivement émerger I’ambiance calme
de la rue résidentielle. (Crédit : Noha SAID)
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En gros, I’expérience sensible de ce quartier nous parait contradictoire. Il y a - a la fois
aux différents moments du parcours et dans les différents espaces- le bruit et le calme, 1’agita-
tion et la tranquillité, ’ouverture et la fermeture, I’étendue et I’étroitesse, la foule et I’intimité,
I’éblouissement et la lueur. Bref, plein de contradictions ! Pour chacun des indices sensoriels,
nous trouvons son opposé, des extrémités sans intermédiaires. Ce paradoxe domine 1’expé-
rience sensible du quartier et met le parcourant dans des états émotionnels également opposés:
entre la volonté de fuir I’espace a cause du bruit et ’amusement qu’il ressent en écoutant une
chanson, quand il percoit une ambiance chaleureuse ou bien quand il est perdu dans la foule,
entre I’étouffement a cause de 1’étroitesse puis le relichement grace a 1’étendue linéaire du
boulevard de Choubrah.

En effet, la présence sonore et I’analyse des prises de son confirment ce paradoxe sensible.
A I’écoute d’une prise de son faite depuis le boulevard de Choubrah jusqu’au fond d’une rue
résidentielle comme le montre la figure 4-17, 1’auditeur passe par deux types de sons tres variés.
Au début du sonagramme, le bruit de transport domine le paysage sonore pénétré par des klaxons
trés forts et ou toutes les voix se fondent dans cette dominance: nous n’entendons plus rien que
ce bruit. Par la suite, le niveau du son s’affaiblit soudainement jusqu’a ce que vienne le calme
ou le parcourant peut alors entendre tous les détails sonores comme le montre le sonagramme
dans I’illustration précédente. Ce changement se manifeste également par les autres sens. Par
exemple, les odeurs changent complétement et dominent successivement le paysage olfactif :
I’odeur du gaz d’échappement, puis celle de la nourriture comme les poissons grillés ou bien
le mais grill¢, les fruits et les Iégumes. On retrouve également cette contradiction dans 1’ombre

qui domine certains espaces et 1’exposition au soleil dans d’autres espaces.

Il y a donc deux ambiances caractérisées par des indices opposés: une ambiance effer-
vescente dominée par le chaos, le bruit de la circulation, les embouteillages, I’odeur des gaz
d’échappement, la motricité informelle, etc. ; et une deuxiéme ambiance qui elle est paisible,
marquée par le calme et pénétrée par des voix de sociabilité que nous allons détailler dans

I’analyse des séquences.

4.2.1.2 Absence de la nature

Malgré la fertilité des terrains agricoles sur lesquels ce quartier a été construit, la nature
est quasi absente. Nous sommes en pleine ville dans un quartier urbain dense au centre du
Caire. A I’exception des arbres, les espaces verts sont trés peu présents. La verdure est un
¢lément marginal dans la composition sensible du quartier. Les enfants jouent dans la rue ou a
I’entrée des batiments. La végétation était tres peu commentée surtout dans les boulevards qui

souffrent d’un vrai manque d’espaces verts.
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En outre, dans cette écologie sensible, le ciel est rarement commenté au cours des
expériences et quand il est mentionné c’est pour souligner son absence. Dans les boulevards
principaux, cette absence quasi compléte est justifiée par I’état de pollution et les gaz d’échap-
pement composant des nuages qui couvrent le ciel par une fumée blanche. Dans les espaces
résidentiels, les interviewées expriment une sorte d’inaccessibilité visuelle au ciel a cause de la
forme spatiale des rues, des rues comme des canyons. La hauteur des batiments et I’étroitesse
des rues rendent le ciel trés peu visible parce qu’il se trouve en haut. Afin de le voir, il faut
lever la téte pour que le regard rencontre le ciel. La densification par I’augmentation du nombre
d’étages des nouveaux batiments résidentiels masque plus la présence du ciel. En plus, le soleil
n’entre plus dans les appartements. Avant la densification des rues qui font 8 m de largeur, la
hauteur des batiments était de 5 ou 6 étages. Mais apres la densification la hauteur a dépassé

facilement les 10 étages sur plus ou moins la méme largeur de rue.

Fig. 4-18 : La densité assez ¢élevée qui ne permet pas ’existence des espaces verts. Quant au ciel, il est rarement
présent a cause de la forme des rues-canyons. (2 gauche : URL : google.maps.ft, et a droite : Crédit : Noha SAID)

Fig. 4-19 : D’effet d’éblouissement des magasins situés sur les avenues principales. (Crédit : Noha SAID)
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Quant au soir, sur les boulevards commerciaux - surtout les boulevards de Choubrah
et Kholossy -, il y a un effet d’éclaircissement et d’éblouissement lumineux qui provient des
devantures (Fig. 4-19). En effet, les magasins installent des lampes vives dans les vitrines afin
d’attirer les regards. L’éclairage apparait comme une bataille lumineuse. La lueur attire les
regards et les corps vers ces lieux en créant des nceuds corporels. L’effet de 1’éblouissement
des vitrines oblitére la lumiére de la lune et des étoiles. La vue s’évanouit dans ces nuages
qui estompent leur clarté. En plus, 1’état de la distraction d’attention a cause de ’intensité des
phénomenes sensibles alentour rend difficile le fait de lever le regard vers le haut.

« Il y a un carnaval de lumiére éclatant, je ne vois pas le ciel, je ne vois aucune étoile dans le ciel.

On ne voit pas les étoiles a cause de la fumée qui crée des nuages couvrant le ciel. Ces lumicres
éclatantes m’empéchent de m’entendre avec la lumiére de la lune ». (Hisham T., visiteur, 35 ans)

« Je ne vois pas le ciel quand je regarde les rues. Il est uniquement accessible quand je léve la téte
pour le voir ». (Mohamed G, visiteur, 32 ans)

« Quand on passe a coté des magasins, on entend de la musique et des chansons. Chaque magasin
émet une musique différente ; quelle cacophonie ! Il y a une certaine informalité dans ce que nous
entendons. .. A la fin, on n’entend rien sauf un bruit élevé de voitures ». (Mohamed F., visiteur, 35 ans)

4.2.1.3 Le grouillement

« En s’approchant du boulevard de Choubrah, on remarque tout d’abord un encombrement intense.
On dit « Ammar ya Choubrah », des gens et des gens partout...Il n’y a pas de moments de calme,
surtout ici, la rue est toujours encombrée... Il y a beaucoup de monde. On est ici depuis deux ou
trois heures et on trouve toujours le méme nombre de gens qui n’a guere changé. Ils font des allers
et retours. La rue est trés animée et embouteillée d’une fagon hystérique ». (Mohamed G., visiteur,
32 ans)

« Ammar ya Choubrah! » Cette expression est apparue dans le registre de I'un des inter-
viewés décrivant ’entrée dans le quartier. L’expression signifie dans le langage familier « un
quartier bien rempli de gens et bien vivant ». Le piéton explique qu’il y a beaucoup de monde
dans des états assez différents : des gens qui tombent et d’autres qui courent, ceux qui crient
et ceux qui appellent. A cause de la densité corporelle assez élevée, le quartier de Choubrah
porte le nom de « Chine populaire ». Comme nous 1’avons déja évoqué, Choubrah est I’un
des quartiers les plus denses au sein de la capitale. Sur le plan sensible, cette densité se traduit
par une concentration corporelle dans laquelle il y a une grande foule qui se presse au sein de
I’espace public. Cette présence corporelle assez compacte est I’'une des premicres impressions

que les interviewés évoquent en arrivant & Choubrah.
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4.2.1.4 Le « nous »

«Khadija... »

«Oui...»

« Est-ce que tu vas au marché ? »

« Non, pourquoi »

« C’est simplement que je voulais te demander de m’acheter du pain si tu vas au marché...»
« Ok, je peux te le faire.. »

« Mais, non, puisque tu ne vas pas au marché et puis tu es malade. Je vais demander & mon mari
quand il se réveille. »

« Mais, si, je t’assure... »

Cette conversation se déroule entre deux femmes : 1’'une est dans la rue, et ’autre est
sur son balcon. Cet échange est fait au sein de la rue ce qui montre le degré des liens sociaux
entre eux. Il incarne une cohésion sociale assez forte entre les habitants. Pendant mes visites
et lors des parcours commentés, nous avons remarqué plein de petits événements d’échanges
et de rencontres qui se manifestent principalement par le son. Cette société cohésive prouve a
chaque moment de I’expérience sensible I’acceptation d’un ensemble de valeurs partagées par
lesquelles les membres de cette communauté vivent ensemble. Cela montre 1’existence d’un

ensemble de repéres, un savoir-vivre ensemble face a la vie quotidienne.

Une autre scéne montre une dame agée qui rentre du marché en portant ses courses, et elle
croise un jeune homme a vélo qui lui propose de porter ses provisions sur son vélo jusqu’a chez
elle. La rue est un espace semi-privé qui apparait comme s’il appartenait a une grande famille,
comme le décrit une dame agée. L’espace est animé par des successions de salutations, des
moments ou les corps s’approchent pour échanger de petites salutations et, aprés un moment,

ils se dispersent.

En effet, certains établissements ainsi que des dispositifs architecturaux aident a créer,
renforcer et entretenir ces liens sociaux. Pour les établissements, les batiments religieux comme
les mosquées et les églises sont des lieux de rencontre. Les églises sont des lieux de rencontre
pour tous les ages surtout les adolescents, car les églises organisent beaucoup d’activités
sociales comme des voyages, des visites, etc. afin de renforcer la sensation d’une communauté
chrétienne. Les mosquées sont des lieux de rencontre pour les hommes musulmans, ainsi que
les cafés. Les marchés, quant a eux, sont des espaces consacrés plutdt aux femmes. Celles-ci
vont au marché presque toujours, et pour elles c’est la seule place ou elles peuvent s’intégrer au
monde. Le marché apparait comme un univers principalement féminin pendant la matinée et en
début d’apreés-midi entre 10h00 et 13h00.
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4.2.1.5 L’observabilité :

« Je n’arrive pas a m’amuser en regardant les fagades. Je suis géné par les regards. Les gens savent
que je suis étranger ce qui augmente mes sensations d’étrangeté ». (Mohamed G., visiteur, 32 ans)

« Ici, personne ne peut faire des choses en cachette. Nous sommes tout le temps observés. Sauf a

certains moments par exemple, trés tard le soir ». (Magda T., habitante, 52 ans)

Certains visiteurs surtout les non-résidents ont une impression de fermeture, de pénétrer
dans une communauté close. Les regards des habitants suivent les étrange