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INTRODUCTION
OBJECTIFS, HISTORIQUE ET METHODE
DU SEMINAIRE DE RECHERCHE

. OBJECTIFS DU SEMINAIRE.

Réalisé entre 1984 et 1986,le séminaire bi-annuel “Environnement sonore et
société” avait pour but de formaliser et d'éprouver la validit¢ de quelques thémes
susceptibles de constituer un programme de recherches sociologiques et
anthropologiques sur I'environnement sonore. En ce sens, il voulait aboutir a
poser de maniére pertinente un certain nombre de questions sur les rapports
entre le sonore et le sociétal, ainsi qu'a proposer des outils conceptuels et des
indications méthedologiques viables.

A plus long terme, les travaux entrepris dans ce cadre ont 'ambition de créer une
dynamique de recherche sur les secteurs dune sociologie de
I'environnement sonore qui n'ont pas encore été étudiés, a savoir :

- la fonction des sons et bruits dans ['organisation sociale des modes de vie actuels,

- l'évolution de la culture sonore ordinaire en fonction de ['existence des
objets techniques contemporains,

- I'impact de la symbolique et des rituels sociaux sur la perception sonore,

- les enjeux sociaux et locaux autour du théme et des pratiques de

I'amélioration sonore du cadre de vie.

Ce projet de recherche exploratoire a trouvé des échos et des soutiens dont la
provenance variee montre qu'a coté des finalités théoriques, d'autres finalités plus
pratiques, plus appliquées sont aussi pressenties Parmi ces "applications”, la plus

notoire est la contribution a la lutte contre le bruit. L'entreprise du séminaire est en

effet une autre maniére de poser les “problémes de bruit™, une tentative
differente pour aborder la nuisance sonore a partir d'une connaissance prealable de
la dimension contextuelle et du réle des facteurs culturels et sociaux inévitablement

impliqués dans toute perception et toute représentation sonore quelle qu'elle soit



2-HISTORIQUE ET CONTEXTE SCIENTIFIQUE DU SEMINAIRE.

Lors du colloque de Compiégne sur le Bruit organisé par le Comité "Bruit et
Vibrations" (SRETIE, ministére de I'Environnement) en 1982., le groupe de travail
chargé de réfléchir sur le théme nouveau intitulé "Paysage sonore" avait proposé un
certain nombre de conclusions dont on peut rappeler I'essentiel (1).

I1 parait clair que, mises a part la psychologie expérimentale et, 2 un moindre titre,
la psycho-sociologie de la géne due au bruit, les sciences humaines ne sont pas
sollicitées comme on aurait pu l'attendre dans les recherches sur le bruit et
l'environnement sonore. Il est remarquable qu'aucune démarche sociologique
générale n'ait été entreprise sur le sujet du bruit, et encore moins sur
celui, plus large, de l'environnement sonore quotidien. On connait les
réactions d'une population statistique face a un stimulus sonore précis ou sous
I'emprise de telle forme de géne. Mais on ignore presque tout des interactions entre
l'organisation des formes sociétales et les phénoménes sonores observables dans la
variété des situations concrétes présentées par l'environnement actuel et, plus
précisément, par |'espace ameénage. En d'autres termes, on ne sait pas comment 7z
sitd', les groupes et aggrégats sociaux utilisent les informations sonores pour
structurer les formes de sociabilités locales. On ne sait pas comment les filtres
culturels et sociaux viennent tantdt déformer, tantdt surcoder, tantot minimiser
l'effet des emissions sonores physiques : ni quelle est la nature précise de ces filtres

Or, les quelques recherches sur la nuisance sonore qui essaient d'analyser
finement le phénomene de géne, montrent l'extréme importance des facteurs jugés
ordinairement secondaires ou circonstanciels tels que ['histoire personnelle des
individus, leurs habitudes socio-culturelles, leur attitude face au changement
social(Bidou 75Perianez 76, Augoyard 78Aubree 8287  Ygnace 87 Morin
87,Lévy-Leboyer synthése 87). Les corrélations entre ces multiples facteurs créent
une dispersion dans le processus d'explication de la géne et rend peu discernable la
priorité des inférences causales. En revanche, dans une telle approche, des types de
conduites auditives dans l'environnement sonore commencent a se dessiner
nettement et appellent une analyse ou la réaction au stimulus sonore n'est plus
l'unique point de départ de la démarche d'étude.

(1) Les conclusion du collogue de Compiggne sont consignées dans la publication n° 18 de la
collection "Recherche Environnement”, Ministére de I'Environnement, Paris, 1982.



11 faut rappeler a ce propos qu'une autre journée d'étude que avions organisée
pour le Comité Bruit et Vibrations 4 Grenoble, en juin 1981, sur le théme : "Paysage
sonore et sociologie de I'environnement sonore” s'était conclue sur deux propositions.
1. II faut distinguer les recherches sur le paysage sonore qui ont pour
finalit¢é la  description  qualitative et [l'analyse esthétique des
recherches sur les facteurs sociaux et culturels a conduire selon les
méthodespropresa la sociologie.

2.S1 la connaissance sociologique peut contribuer a expliquer le
comportement humain dans l'environnement sonore, ce n'est pas
seulement par [l'étude des facteurs sociaux accompagnant la géne
sonore Stricto sensu , mais aussi par des recherches abordant plus
largement les relations existant entre les phénoménes sociaux et

I'ensemble des phénomenes sonores.

Cette seconde conclusion contenait en germe |'hypothése du projet de ce séminaire.
A l'occasion de ces rencontres de 1981, on avait remarqué que toute une dimension
instrumentale du matériau sonore quotidien était occultée par cette maniére
essentiellement réactionnelle d'aborder les conduites auditives qui est

nécessairement impliquée par les études de géne et de nuisance.

Dans la vie quotidienne, les éléments sonores ont aussi une fonction positive. [ls
sont parmi d'autres, les outils de |'information, des instruments de l'organisation des
modes de vie. Ils fonctionnent activement dans l'encodage des relations sociales
locales. IIs peuvent aussi devenir de véritables objets d'enjeu social ou socio-politique,
selon l'échelle envisagée. Ils sont enfin trés souvent investis d'une connotation
symbolique peut-étre d'autant plus efficace que la signification n'en apparait pas
clairement dans le quotidien. Toutes ces dimensions contenues dans les phénomenes
sonores jouent d'évidence la fonction de filtrage dont nous parlions plus haut et qui
rend l'étude de la signification de la géne si délicate.L'identification du réle joué par
de tels facteurs n'entraine pas pour autant la connaissance approfondie de leur
nature,ni celle des modalités précises par lesquelles ils trouvent leur efficace.

Existe-t-il quelques repéres?

REPERES THEORIQUES

En 1982, ces divers aspects n'étaient abordés que de maniere allusive ou parcellaire
ou encore sur des objets différents. Ainsi, les travaux sur le paysage sonore, en
particulier ceux de R. Murray Schafer, apportent des éléments d'observation. Dans

une direction assez différente, celle de I'ethnologie et de I'ethnomusicologie, on



trouve beaucoup d'indications et d’hypotheses mais que nous ne pouvons réemployer
qu'avec une grande prudence dans le contexte de la société urbaine contemporaine
qui reste au centre de nos preoccupations (cf S. Arom, H. Zemp, D. de Coppet, Marina
Scriabine A.Danielou).

Par ailleurs, les quelques publications traitant d'autres sujets,mais qui abordent
I'aspect sonore des fonctionnements sociétaux ne constituent sans doute que
des élements ou parties du large domaine concerné par les rapports entre
phénomeénes sonores et phénoménes sociaux. Nous pensons a certains chapitres,
articles ou paragraphes parfois trés éclairants de Daniel Charles, Gillo Dorfles, Félix
Guattari et Gilles Deleuze, Abraham Moles, Michel Serres, Pierre Sansot
(cf Bibliographie générale).

D'autres travaux enfin, plus récents et plus systématiques comme ceux de Jacques
Attali, Claudie Marcel-Dubois, Francois-Bernard Mache, Henry Torgue vont dans le
sens de cette anthropologie sociale de l'environnement sonore que nous
tentons nous-méme de constituer depuis 1976.

Sous le titre "Environnement sonore et société" notre séminaire de recherche a
voulu contribuer a la tache de fondation théorique et méthodologique de cette

nouvelle science sociale.

3-DOMAINE THEORIQUE

Le parti choisi fut de rassembler un collectif de recherche fonctionnant selon le
rythme d'un séminaire bi-annuel. Au cours des séances de travail, divers spécialistes
des sciences sociales et des sciences de l'environnement, assistés de quelques acteurs,
gestionnaires ou producteurs de l'espace urbain attentifs & la dimension sonore,
devaient poser a leur maniére -c'est-a-dire avec le regard propre a leur discipline
scientifique et dans les termes qui leur sont familiers-, la question du rapport entre
les phénomeénes sociaux et les phénomenes sonores.

Il fallait qu'une inflexion minimale soit donnée avant le début des travaux du
séminaire, de fagon a éviter une dispersion excessive des questions et une trop grande
disparité des problématiques. On a cherché d'une part a valoriser les connaisances
nouvelles que les sciences sociales pouvaient apporter dans [‘étude de
I'environnement sonore, et d'autre part, a privilégier les thématiques susceptibles
d'étre ouvertes sur les problémes actuels posés a 'homme par son environnement
quotidien.

Plus précisément, trois impératifs ont horné le champ d'investigation.

1) On a voulu éviter les redondances sur les quelques rares themes connus et
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largement developpes, qui portent sur des objets sonores particuliers et dont la
spéﬁialisation affirmee n'exige guére de nouveaux regards : ainsi les thémes de la
psychologie ou de la sociologie de la musique, ou encore celui de la psycho-sociologie
de la géne due au bruit qui confinait a la situation d'aporie en 1982. On interroge donc
plutét les champs de savoir qui, ou bien n'ont pas fait de I'environnement sonore leur
exclusif objet de préoccupation, ou bien l'ont fait 4 propos de sociétés et de cultures
differentes des notres dans l'espace ou dans le temps. Ce parti-pris correspond a notre
volonté de promouvoir un véritable appel d'idées de recherche dans le champ encore
virtuel d'une sociologie de I'environnement sonore.

2) Une seconde condition a gouverné le choix des secteurs des sciences sociales a

interroger prioritairement. L'état de I'environnement et de I'aménagement

pose des questions dont l'actualité ne contredit en rien le caractére
fondamental. Nous pouvons en citer quelques unes a titre d'exemple :

- Quels sont les effets secondaires de I'application des réglements sur le
bruit et des dispositifs d'aménagement planifiés ou édifiés en ce sens ?
Ainsi, quels effets sur le mode de vie et les représentations dans les
populations concernées par les déviations de trafic lourd. Quelles
perceptions et formes de sociabilitt chez les usagers “isolés" par un
mur anti-bruit?

- Dans les secteurs d'intervention urbanistique ou la géne due au bruit est
négligeable, est-il judicieux et raisonnable de promouvoir le confort
sonore 7

- A coté des problémes touchant au co0t social du bruit, quelle interrogation faut-il
porter sur les rapports entre 1'économie de marché du sonore et les conduites
sociales 7 Quelles sont les conséquences de ces interactions sur la perception de
l'environnement sonore et .enparticulier ,du bruit ?

- La prise en main de la dimension sonore dans [l'architecture et
l'urbanisme a indui chez [|'habitant et ['usager une demande ,auparavant
inexprimée, sur la maitrise de l'environnement sonore; demande ou
besoin qui, par-dela la norme sanitaire, déborde trés souvent sur les
exigences qualitatives ou de “confort’. A c6té d'une économie politique
générale des “bruits du pouvoir® (cf Attali 80) et dans la situation
actuelle de décentralisation, de quels enjeux sociaux et locaux les
phénomenes sonores quotidiens (sons et bruits) sont-il 'objet ?

De telles questions rendent nécessaire l'interrogation attentive des conduites
quotidiennes et des représentations collectives susceptibles de nous renseigner sur
les situations -dont certaines sont trés nouvelles- ou les phénoménes sonores se
meélent étroitement au fonctionnement social concret.



3) Le troisieme imperatif précisait la definition restritive des situations de réeférences
auxquelles allaient s'appliquer les hypothéses débattues On devait se limiter au
milieu urbain abordé par I'intermédiaire des modes de vie.

Le milieu urbain était de toute évidence, le terrain de référence le plus riche et le
plus “chaud” pour une rencontre pluridisciplinaire sur les phénoménes sonores. Lieu
exemplaire de la manifestation des bruits technologiques, il est aussi celui qui pose le
plus de problémes a cette méme technologie, quand elle veut se "défendre contre le
bruit”. Il est aussi celui dans lequel émerge fortement la conscience de |'existence du
monde sonore comme dimension de l'environnement (cf l'existence de ['élément
phonurgique dans les utopies urbaines les plus anciennes).

Il faut souligner plus particuliéerement pourquoi les modes de vie, les
phénomeénes de la culture ordinaire et ceux relevant d'une micro-économie politique
ont été retenus électivement comme objets d'investigation.

La sociologie des modes de vie s'est développée depuis une quinzaine d'années
a partir de I'idée que les pratiques sociales sont a analyser non seulement a travers le
systeme des hypothéses concernant les classes sociales et les rapports sociaux, mais
aussi a travers leur incorporation spatio- temporelle, a travers leur manifestation
concrete, c'est-a-dire les relations sociales et les modes de vie. Dans le matériau a
observer en ce sens, a cOté des paroles, actes de commnication,gestes ,représentations,
réveries, ou sont incorporés les relations inter-individuelles, les phénoménes sonores

tiennent une place peut-étre d'autant plus importante qu'inapercue.

Les questions a poser dans cette direction doivent mettre en valeur le facteur
d'insertion spatiale précis sans lequel une telle approche perd tout intérét, voire
toute signification. Autrement dit, I'interaction mettant en jeu les formes de
sociabilité et les éléments sonores n'est repérable et analysable que dans la variété
des especes d'espaces existant actuellement. On peut alors se demander dans quelle
mesure les sons et bruits "localisent” un agrégat social, comment ils marquent les
appropriations dans l'espace ou dans le temps, comment ils interviennent dans le jeu
des reconnaissances sociales ou des roles sociaux locaux. C'est donc la dimension
opératoire des phénomenes sonores qui sera particuliérement interrogée sous ce
chef.

Un autre axe théorique privilégié est celui de I1'anthropologie

culturelle.L'écart entre les effets vécus et les effets mesurables des sons et bruits
tient largement a des diffractions provoquées par des images culturelles et des
associations symboliques présentes dans un milieu donné. Il faut tenir compte, de

surcroit du feed-back des représentations et discours sur le bruit trés présents dans
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l'opinion courante actuellement ainsi que de la modification constante de la culture
auditive de 'homme du commun par les nouveaux objets et signaux sonores qui
fonctionnent dans la vie quotidienne. Peut-on caractériser ces données culturelles,
peut-on évaluer leur réle dans les représentations de l'environnement sonore
quotidien, et dans la sensibilité auditive actuelle ?

Enfinentre phénoménes sociaux et phénoménes sonores 1'économie sociale et
politique intervient en diverses maniéres dont trois qui sont négligées nous ont
paru intéressantes a creuser :

a) On observe dans le quotidien une offre et une demande sonores dont
I'impact est loin d'étre négligeable sur les perceptionset représentations des
bruits. Peut-on typifier ce genre de conduite sociale et en analyser les ressorts 7
Quelsen sont les effets sur ['économie de marché ?

b) Parrallélement aux circuits commerciaux gérant l'achat et la vente
des médra sonores (enregistrements, radiophonie, sons d'ameublement...)
existe-t-il dans le domaine sonore une externalité économique soit positive, soit
négative 7 Et que pourrait-elle apprendre sur la survalorisation ou la
dévalorisation de certains phénomeénes sonores ?

¢) Peut-on parler d'une micro-économie politique des sons et des bruits ?
Comment des valeurs particuliéres viennent-elles connoter les sons et
bruits (ou le silence) qui deviennent un enjeu de la gestion sociale et
spatiale a diverses échelles (ilot, quartier, ville ; familles, associations, pouvoir
local) 7

4- ORGANISATION THEMATIQUE.

A partir de cette délimitation générale du champ d'études, quatre thémes directeurs
furent choisis au titre de leur complémentarité et ordonnés selon une progressivité
garantissant les bonnes conditions didactiques. nécéssaires dans un groupe
pluri-disciplinaire. Ainsi, le collectif de recherche a commencé par travailler sur
des phénomenes plus simples et plus tangibles (au moins en apparence) pour finir
sur des questions plus complexes, et d'un abord plus difficile ou plus spécialisé (les

symboles et paradigmes sonores par exemple).

Voici le canevas résumé du guide thématique qui fut proposé aux participants du
séminaire :



ler theme . /'échange

Loffre et la demande sonores dans les pratiques quotidiennes. Le marché de la culture
sonore : valeurs et modes de consommation. L'échange symbolique sonore et les modes
anomiques (détournement, externalité...)

2eme théme : /appropriation

Organisation de l'espace sonore quotidien . Marques et codes sonores. Nos paysages
sonores ordinaires ; la question de compatibilité entre ['analyse esthétique et
I'analyse sociologique. Modification des conduites collectives et de la perception du
temps avec les nouveaux objets sonores.

3éme théme : /2 Lransmission

Education de l'espace, éducation sociale, éducation sonore. Mémoire collective sonore,
conservation et citation. La mémoire sonore de demain : l'image virtuelle d'une
société.

féme théme : les représentalions collectives

Les invariants culturels dans ses représentations et sa culture sonore.Une société
donne-t-elle & entendre son essence et ses travers 7 Fonction et conséquences des
représentations du bruit dans notre société. Signification sociale du théme récurrent
de la planification sonore.

5- CONSTITUTION DU GROUPE DE RECHERCHE.
Trois types d'acteurs sont intervenus dans ce séminaire

1)Un groupe de participants permanents réunissait d'une part des sociologues et
anthropologues, d'autre part des chercheurs et des praticiens d'origines scientifiques
diverses dont la fonction était d'assurer I'ouverture pluri-disciplinaire requise dans
un tel travail sur l'environnement, et d'aider a préciser la dimension pratique des
questions abordées et des actions de recherche envisageables. Les représentants des
administrations parrainant le séminaire étaient membres de droit et suivirent assez

régulierement les séances.

Les membres de ce groupe avaient en commun le désir de voir se développer un tel
champ de recherche et la conviction de 'utilité de tels travaux pour les connaissances
et les interventions sur l'environnement quotidien. Cette permanence d'une
vingtaine de participants réguliers fut la cheville ouvriére de la continuité et de la
qualité des débats. Selon les thémes des séances, plusieurs membres du groupe
particulierement concernés ou compétents en la matiére avaient a apporter des

réflexions ou du matériau (observations, expérience, bibliographie) susceptibles
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d'enrichir le débat.
Les membres de ce groupe permanent ont enfin assuré a tour de role la fonction de
‘president de séance” en association avec le responsable du séminaire. Ils ont aussi

travaillé au dépouillement et 2 la premiére mise en forme des contenus de séance.

2) Des conférenciers extérieurs ont fait des communications pour apporter matiére
a deébat. Ces spécialistes en sciences humaines devaient faire le bilan des
connaissances sur le sous-théme abordé. Mais, vu la nouveauté de la plupart de ces
sous-themes, ils avaient plus souvent 2 montrer comment les hypothéses qui leur
etaient familiéres pouvaient induire une dynamique de travail intéressant 'approche
de la dimension humaine dans l'environnement sonore. Un certain nombre de
conférenciers faisaient parti du groupe des participants permanents.

3)Le séminaire était enfin ouvert 4 un nombre limité de participants occasionnels
qui manifestaient intérét ou compétences particuliéres sur ['un ou l'autre theme des
séances et ne pouvaient assurer une participation permanente. Cet accueil était
conditionné par les capacités matérielles du lieu des séances et par la quantité
maximale de participants autorisant un travail collectif Il faut noter que la deuxieme
année vit l'arrivée de plusieurs chercheurs CNRS informés par les annonces faites
dans plusieurs organes scientifiques et en particulier dans le Bulletin du CNRS.

6) ORGANISATION DES SEANCES

Le nombre des séances ,12, a été déterminé en fonction des quatre themes de travail
qui delimitent le champ des phénomeénes sociaux abordés a savoir : l'échange,

I'appropriation, la transmission, les représentations collectives. Le nombre moyen de

trois séances par theme paraissait recquis, eu égard a la nouveauté de l'approche, et
compte-tenu de la variété des sciences humaines impliquées en chaque théme.

La fréquence des seances avait été réglée d'aprés les possibilités moyennes des
participants permanents, soit une séance par mois.

La douzaine de séances a donc été répartie donc sur la durée approximative de deux
années puisqu'on devait respecter ,d'une part les coupures propres au rythme
universitaire et, d'autre part, la continuité des séances sur le méme théeme. La durée
moyenne des séances fut d'environ quatre heures, la premiére moitié du temps étant
consacree a des interventions et debats théoriques, ['autre moitié a des mises au point
méthodologiques et a des propositions d'études et recherches dans le domaine
concerné.
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Les séances se déroulérent pour la plupart dans les locaux du CNRS (quai Anatole
France) Le Ministere de la Recherche acceuillit les trois séances pour lesquelles

aucune salle n'était libre au CNRS.

7-ORGANISATION DE LA SYNTHESE DES TRAVAUX

A la fin de chaque séance, I'intégralité des débats enregistrés fut dactylographiée.
L'ensemble du texte aboutit & un total de 780 pages, les phases strictement orales des
propos étant supprimées (répétitions, éléments phatiques, etc...).

L'organisation de la synthése des travaux fut la suivante :
1-Dactylographie des cassettes enregistrées avec correction stylistique légere.( La
dactylo est professeur de Lettres.)
2-Etablissement du premier texte. Réécriture des conférences pour lesquelles les
auteurs n'ont pas communiqué de document Allégement et réorganisation des débats ;
certains débats dont n'avions pas voulu pas voulu interrompre la vivacité méritérent
une réorganisation complete selon une logique de ['écrit et a partir des questions
principales débattues.Un certain nombre de participants permanents nous ont aidé
pour cette tache. -
3-Syntheése résumée faisant ['objet du présent compte-rendu. Communications,
questions et dialogues y figurent sous une forme résumee qui tente de conserver
I'esprit du débat scientifique propre a chaque séance.
4-Synthése développée en vue d'une édition Les communications y sont livrées pour
la plupart in-extenso, sauf certaines a caractére trés documentaire et dont le contenu
merite une synthese écrite largement suffisante pour le lecteur Les débats y sont

repris selon une rhétorique respectant mieux le genre du dialogue écrit.

8-ANNEXES.

On trouvera en annexe :

-la bibliographie peu a peu constituée au cours du Séminaire et 4 laquelle j'ai ajouté
quelques nouveautés (Outil de travail susceptible d'améliorations, cette bibliographie
contient les inévitables répétitions dues a l'organisation thématique qui fait son
principal intérét.) ;

-la liste des participants que je tiens igi a remercier pour l'aide qu'il m'ont apportée et
leur remarquable constance dans ce qui fut une entreprise au long cours et bien
évidemment semée d'embaches.



PREMIERE SEANCE

"ENVIRONNEMENT SONORE ET SOCIETE"

17 mai 1984 - Durée 4 h 30-Lieu : CNRS,Paris.
Intervenant : Jean-Frangois Augoyard.
Transcription originale : 42 p dactylo.

[-ORIENTATIONS DU SEMINAIRE

Dans la premere partie de la séance un exposé inaugural développait les
objectifs et orientations du séminaire dont le canevas avait été proposé dans les
documents envoyés au participants.

Partant de la notion d'environnement sonore, JF. Augoyard montre d'abord les
difficultés de faire coincider une problématique environnementale avec
une problématique 4 caractére sociologique, d'ou les raisons partielles du peu
d'attention portée jusque Ia sur les facteurs culturels et sociaux du vécu sonore
ordinaire

En examinant rapidement ['ensemble des disciplines qui ont eté sollicitées dans
I'étude de I'environnement sonore, on note qu'elle prennent toutes I'individu comme
unité d'observation essentielle et que la collectivité humaine n'apparait que sous la
forme d'un groupe statistique (excepté quelques travaux de psychosociologie qui,
prenant en compte des groupes concrets,maintiennent 7z fine un systéme explicatif
a I'échelle individuelle tel que I'interprétation psychanalytique ou la thématique du
stress).

Dans ces mémes démarches scientifiques, on peut encore facilement remarquer



que la modalite humaine considéree est essentiellement passive. Représenté comme la
cible de stimulus nuisants,|'homme devient un "patient” ou la victime du son Il n'est
plus qu'une oreille douloureuse .Qu ‘est devenue la dimension sonore active dont on
peut trouver l'existence, parfois si importante en d'autres civilisations (chasseurs
-cueilleurs,par exemple)? Pourquoi ['action sonore ne nous parait-elle digne d'intérét
que dans la musicologie entendue au sens large (analyse de l'actvité musicale) et dans
I'ethnologie 7

Le premier effort anthropologique consiste a rétablir dans le champ
d'observation de I'homme sonore ces deux dimensions cachées ou mésestimées : la
dimension active et la dimension sociologique (prise en compte du
groupement humain comme entité spécifique et régie par des régles propres).

Dans la perspective souhaitable d'une époché d'un retour & une position de
questionnement le but du séminaire étant de bien poser quelques questions fécondes,
cinq propositions pour orienter une sociologie de l'environnement sonore sont
ensuite argumentées.

La premiére propose de relativiser |'usage du schéma qui analyse le vécu sonore
comme un ensemble de réactions a des stimuli, et donc,de travailler sur l'affinement
des méthodes propres a I'analyse 7z vrvo, ou /o situ

La seconde proposition invite a2 se démarquer de la thématique de la géne,
ne serait-ce que pour favoriser a terme le renouvellement d'une problématique sur
laquelle la recherche sur le bruit avait fondé quelqu'espoir mais qui n'a pas
vraiment réussi a éclarcir la nature des comportements face aux nuisances.On peut se
demander en particulier ce que l'observation des dimensions occultées et
mentionnées plus haut pourrait nous apprendre dans cette direction . Les deux
premiéres propositions impliquent.en tout cas, la prise en compte de la dimension
collective.

La troisieme et la quatriéme propositions sont de nature méthodologique. Pour
focaliser les énergies de travail et garder le contact avec les situations concrétes, il
est d'abord proposé de se restreindre au champ de l'urbain comme étant non
seulement le type despace organiquement lié au bruitmais encore un domaine
présentant une grande variété de situations sonores Par ailleurs, les objets qui seront

prioritairement évoqués dans les débats peuvent étre identifiés comme ressortissant a



ce qu'on appelle depuis quelque temps en sociologie les modes de vie.étant entendu
qu'une attention particuliére sera portée aux modalités des conduites étudiées. Ces
deux directions de travail répondent par ailleurs a l'attente des responsables et
gestionnaires de 'espace quotidien qui participent a nos travaux ou les encouragent.

La cinquiéme proposition précise particuliérement la forme du matériau
sonore auquel nous avons a faire référence et qui se cantonne au domaine de la
culture ordinaire, le terme méritant une définition approfondie.

I-METHODE DE TRAVAIL

La seconde partie de la séance avait pour objet la présentation des thémes et
l'organisation collective du travail.

J. F. Augoyard définit et illustre, par quelques exemples tirés du quotidien chacun des
quatres axes thématiques retenus a titre d'hypothése de travail

-1'échange,

-I'appropriation,

-la transmission,

- les représentations collectives.

La discussion est I'occasion de preciser les sous-thémes propres a chaque séance de
travail et de repérer déja la répartition des investissements particuliers de chaque

participant sur telle ou telle séance. Le role des co-présidents de séance assistant J. F.
Augoyard est établi ainsi -

*preparer la séance en collaboration avec le responsable du seminaire :
*assurer la co-présidence de la séance ;

*travailler au dépouillement des enregistrements et a4 la préparation du
compte-rendu de séance.



DEUXIEME SEANCE

LE MARCHE DE LA CULTURE SONORE

5 octobre 1984 -Paris,M.S H- Durée 4 h 45'

Transcription ;78 p.dactylo.

1-ORGANISATION DE LA SEANCE

Le but essentiel de la séance était de recueillir des informations argumentées sur
la culture sonore d'abord appréhendée comme objet de consommation ,puis d'en
discuter les premiéres interprétations en terme d'économie, de sociologie et I'analyse
culturelle.

Dans cette perspective, la table ronde était une des meilleures formules. Elle
rassembla :
M. Louis DANDREL (ancien directeur de France-Musique et du Monde de la Musique,
actuellement directeur d'un centre de recherche - expérimentation : |'Atelier Espaces
Nouveaux).
M. Denis FORTIER ingénieur du son et journaliste
M. Jean-Lou. GRATON, musicien, producteur d'émissions et de documents
pédagogiques sonores, conseiller de programme a France-Culture
M Hans HERTH sociologue, économiste, directeur de marketing (HAVAS)
Etaient excusés au dernier moment un représentant de la FNAC et un représentant de
la SACEM, les tableaux statistiques recueillis pouvant compenser partiellement cette
absence.

2-CONTENU DE LA SEANCE.

La longueur de la séance et l'entrecroisement de plus en plus serré des
interventions interdisent d'en donner un résumé succint. En terme de bilan

sommaire, nous indiquons les acquis principaux de cette séance :
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1 - Une premiére contribution & un corpus d'informations statistiques concerne le
marche de la culture sonore. A la simple lecture, quelques chiffres invalident
d'emblée un certain nombre d'idées recus telles que I'obsolescence du 45 tours ou la
regression de la lutherie classique face a la lutherie électronique et numérique. Mais
I'ensemble des données mérite traitement et analyses approfondis.

2- Sur la base d'une grille classant les principaux types d'objets soniféres (ou objets
producteurs de sons : lutherie, récepteurs de médias, dispositifs et appareils de stokage
d'information sonore en milieu domestique, composants sonores dans les programmes
plurisensoriels), les réactions des intervenant ont été sollicitées a partir de deux
questions directrices :

Est-ce que loffre et la demande en matiére de culture sonore présentent un profi.
habituel dans lactuelle économie de marché?

Est-ce que 1échange d'objets soniféres mais aussi [ échange de sons présentent des
lralls intéressants pour comprendre le rapport que [homme entretient avec son

eavironnement sonore guolidien 7

Les traits remarquables évoqués au cours des propositions et discussions sont les
suivants:
- la place importante des objets difficiles a définir du point de vue marchand et
juridique (/2 ‘sonorisation’, le 'programme’ etc..) dans |'échange économique
sonore et I'importance du prix hédonique (ex : plus-value de bruit plus value de
stlence),
-I'importance des modalités d'échange non assujetties a |'économie de
marché ( piratage trocoffrande),
-I'importance des dimensions sociales et culturelles (coznotation des offres et
des demandes en fonction de /' habitus et du statut social, accélération de la rotation du
produtt ou obsolescence en fonction de la représentation de [ usage);
-la présense significative dans la circulation du marché sonore d'acteurs soit
institués (zadicateurs et sélecteurs de la valeur hédonique: hit-parades,disc-jokers
soit anomiques ( bricoleurs pirates reproducteurs sauvages ).

Comme on le voit, de tels éléments, aprés travail a plus long terme, devraient
permettre de mieux définir des attitudes sociales devant la culture sonore, et par la
meéme d'avancer dans l'analyse des modalités perceptives touchant l'ensemble de

l'environnement sonore.



3 - Deux hypotheéses que nous verrons réapparaitre 4 plusieurs reprises dans la
suite du séminaire ont émergé d'une maniére forte au cours de cette seconde séance.

Premiére hypothése. Une mutation technologique trés rapide dans le domaine de
la culture sonore (synthése numérique, informatique, miniaturisation) va
bouleverser radicalement les rapports d'une part entre le créateur et le producteur,
d'autres part entre le créateur et le consommateur. On irait ainsi vers une
immeédiateté virtuelle entre 1'offre et la demande, chacun pouvant créer,
voire diffuser sa production sonore. C'est l'individualisation de la création et de la
gestion de la culture sonore.

Deuxieme hypothése. En extrapolant les données statistiques concernant ['écoute
quotidienne des genres musicaux, on peut prévoir que la banalisation du pouvoir
de créer s'accompagnerait d'une banalisation des formes musicales
exprimées.

La discussion reste ouverte sur ce paradoxe du pouvoir qu'aurait tout individu de
créer des objets identiques. Le débat sur ce théme a fait lever une série d'observations
dont I'ensemble constitue un corollaire plus immédiatement fécond,pour I'instant,que
I'hypothése elle-méme. L'extréme propagation des sons médiatisés et la ressemblance
croissante de leurs formes favorise des changements rapides et importants dans le
vocabulaire et la syntaxe sonore. Ces facons contemporaines de rythmer, de ponctuer,
de composer les sons radiophoniques, télévisuels et cinématographiques sont si
répandues dans l'environnement sonore quotidien et avec un tropisme si rapide
qu'elles changent nécessairement quelque chose dans notre maniére d'entendre.
Repérer ces nouvelles formes de la syntaxe sonore ordinaire .en évaluer
les effets individuels et collectifs dans le temps, voilda sans doute un
théme de recherche méritant attention.

C'est encore dans le sens de cette hypothése que la discussion finale a porté sur le
role tout a fait important et trop inapercu ( la "responsabilité” a-t-on méme dit) du
programmateur de radio et du compositeur dans l'environnement sonore
contemporain ; d'ou la difficulté, probablement croissante a l'avenir, de pouvoir
traiter séparément les questions touchant a l'environnement sonore quotidien et
celles qui concernent la culture sonore ordinaire.
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TROISIEME SEANCE

L'EXTERNALITE SONORE
9 novembre 1984 -Paris,CNRS- Durée 4 h 20.
Transcription : 61 p. dactylo

1-AXES DIRECTEURS DE LA SEANCE

La troisiéme séance avait un double objectif :

- creuser le theme de 'échange sonore dans ses aspects paralleles a I'économie de
marché, aspects non monétaires donc, de facon a faire ressortir de maniére plus
claire la valeur anthropologique du jeu de l'offre et de la demande sonores ;

- proposer des articulations théoriques permettant d'expliquer les rapports entre
I'économie et I'environnement (plus particuliérement, I'environnement sonore).

Les communications principales étaient confiées 4 deux chercheurs ayant
étroitement collaboré durant plusieurs années au Centre d'écologie humaine et des
sciences de I'environnement de ['Université de Genéve : MM Gonzague PILLET et
Pascal AMPHOUX,ce dernier travaillant actuellement au Centre de recherche sur

I'espace sonore (Grenoble).

2- lére PARTIE : £ ‘externalité sonore.

A partir du bruit et des phénoménes sonores considérés comme une externalité
du point de vue de l'économie G.PILLET développe deux approches méthodologiques
différentes .

La premiére étudie les modalités que la théorie économique du bien-étre fournit
en terme d'offre et de demande a ['échelle individuelle et & propos de phénoménes
hors marché . Les résultats se traduisent en condittions d'équilibre du marché et en
elements de politique économique comme : I'impét dissuasifle subside ou la
negociation.

La seconde approche méthodologique saisit le bruit et les phénomenes sonores
au niveau de systémes urbains en interface avec un environnement

physique. Plutot que de comportements individuels types, nous avons affaire dans ce
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cas au comportement de systemes simples composés d'une population, d'un espace
habité, d'activités économiques et de ressources tirées de l'environnement ou, au
contraire, importées. L'hypotheése de travail est celle d'externalité sonore considérée
du point de vue d'un systéme énergétique global. Les résultats de cette approche
relevent de mini-modeles, sortes de vues cavaliéres des problémes structurels posés.
Ces mini-modeles peuvent étre saisis comme des outils exploratoires lors de travaux de
groupe. Ils peuvent se préter, sous certaines conditions, a des simulations simples sur
micro-ordinateurs.

Par la présentation de modeéles de complexité croissante et illustrés par des
schémas et graphiques commentés, G. PILLET montre la possibilité de trouver des
interfaces raisonnées entre ['‘économique et I'énergétique, entre le réel et le
symbolique, entre l'ordonné et ['anomique.

La discussion qui s'ensuivra peut se résumer sous quelques chefs dont on verra
I'aspect positif pour la démarche d'ensemble.

1 - Une partie de débat a tourne autour de la possibilité et de la légitimité de
confronter deux systémes de représentation habituellement disjoints.
D'une part, et ceci est positif pour les résultats d'ensemble du séminaire, 1'usage de
quelques notions a été critiqué et donc précisé, ainsi le concept d'énergie ou celui de
systeme. D'autre part, les proposition théoriques valent déja comme exemples de
representation des sons et bruits, question qui sera abordé en fin de séminaire.

2 - Les efforts, parfois difficiles, faits par le groupe pour relier tel phénoméme
évoque dans la séance précédente a tel modele explicatif montrent bien qu'on ne peut
faire I'économie de la technicité et d'un travail prolongé sur de telles questions. Sont
donc pointées par la méme les limites de la formule actuelle du séminaire et
I'indication d'une formule différente et qui favoriserait I'approfondissement
spécifique de telle ou telle question.

3 - Le deuxieme type d'approche a permis d'introduire dans les préoccupations du
groupe la question du tiers observateur quant aux phénoménes étudiés.
Observés sur une durée suffisamment étendue, les objets changent de valence.
Théoriquement ['externalité est toujours un phénoméne momentané. Le moment de
I'observation est donc important, de méme que la nature de |'observateur ou du mode
d'acces a l'observable. On fait donc ici mention d'une explication théorique possible
pour ces connotations paradoxales et "éclatées” et pour ces distorsions perceptives

parfois si étonnantes dans le domaine du sonore.



“Est-ce que le phenomeéne sonore, demande G. PILLET, n'a pas ceci de particulier
de ne pouvoir étre seulement observé de I'extérieur de maniére satisfaisante ? C'est
peut-étre un objet d'autant mieux défini qu'il prend une réalité de plus en plus forte
en fonction du nombre de déterminations liées a des utilisateurs différents ? Une
espéce de prégnance progressive du phénoméne sonore ?"

3- 2éme PARTIE  Les modéles théorigques du bruit.

P.AMPHOUX propose ensuite de prolonger la réflexion sur l'externalité sonore
par l'exposition de trois grands modéles théoriques contemporains qui utilisent la
notion de bruit et qui par la méme ouvrent des interprétations sur la diversité des
réactions et des conduites liées au phénoménes sonores.

D'une communication développée qui sera plus largement reprise au cours de la
douziéme et derniére séance ,P AMPHOUX, faute de temps, extrait des éléments
succincts qui pemettent d'alimenter la discussion sur les rapports entre 1'économique
et l'écologique Citons particuliérement le parasitagela fonction créatrice de la
désorganisation et .enfin, les phénoménes de condensation et de déplacement qui
affectent les réactions sociales autour des problémes de bruit.

On se référera donc avec profil au contenu de la douziéme séance qui ,a partir
des représentations du bruit fait largement écho aux modéles explicatifs qui furent

avanceés dans la présente séance.
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QUATRIEME SEANCE :

L'ORDINAIRE DE LA CULTURE SONORE

7 décembre 1984 -Paris,CNRS- Durée: 4 h 50 -
Transcription : dactylo 80 pages

Quatre nouveaux membres permanents, chercheurs CNRS,
viennent se joindre au groupe initial.

1-OBJECTIF DE LA SEANCE.

La quatrieme séance de travail ou l'on passe du théme général de I'échange a
celui de l'appropriation prenait le relais de la précédente a partir de l'angle des
utilisateurs de la culture sonoreCette orientation devait permettre d'aborder
progressivement la question des pratiques sonores dans l'environnement quotidien.

Un theme déja esquissé lors de la seconde séance devait ainsi étre repris de
maniére plus argumentée dans cette quatriéme séance : le theme des rapports entre
culture et technique sonores.

Enfin, autre objectif d'intérét fondamental pour le séminaire , I'abord du
nouveau theme général était l'occasion de travailler a une premiere définition de
cette vaste classe de phénomenes sonores qui ne ressortissent ni au domaine des
bruits génants, ni a celui du discours musical proprement dit et que nous avons
nommeée la culture sonore ordinaire (par opposition aux savoir-faires spécialisés du
musicien et du technicien des medias).

La séance était organisée comme une table ronde entre, d'une part, deux
chercheurs travaillant sur la culture technique sonore et, d'autre part, un spécialiste
des pratiques culturelles quotidiennes disposé a réagir sur le matériau et les analyses
des deux premiers intervenants. Sont ainsi intervenus successivement
-M Henri TORGUE ,chercheur CNRS a I'Equipe de Sociologie Urbaine (ESU) de

I'Université de Grenoble II,
-Mme Annie MOCH-SIBONY ,maitre-assistante en Psychologie a PARIS VIII,

-. le professeur Michel DE CERTEAU directeur d'études a I'EHESS.
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2-CONTENU DES INTERVENTIONS ET DES DEBATS

1/ Dans la coutumiére introduction permettant de faire le point des travaux
précédents et de situer la séance du jour, JF. Augoyard donne une premiére
orientation. L'apparition rapide et massive de nouveaux objets techniques, soit
destinés a produire du son, soit accompagnés de sons, est peut-étre une occasion
intéressante pour analyser les modalités selon lesquelles il en est fait usage. Le
changement technique provoque des ruptures dans l'habitude et des efforts
d'adaptation qui laissent souvent mieux voir le fonctionnement des pratiques et
représentations afférentes. La question de l'appropriation peut donc se poser dans
l'acception suivante . comment sont réarticulés aur pratiques quotidieanes
les nouvelles technigques et les onouveaur savoir-fasires ou
savoir-percevoir requis par ces ltechnigues ?

Le choix privilégié de sons médiatisés et du walkman, parmi d'autres ensembles
d'objet/pratiques, permettait d'entrer plus rapidement au coeur du débat et d'apporter
des elements critiques face aux deux thématiques particuliérement fortes a propos de
la technologie de production des sons et bruits actuels. A savoir, que la mutation
rapide dans le paysage sonore quotiden va bouleverser les modes perceptifs et les
rapports sociaux, soit de maniére catastrophique, selon une pensée culturaliste, soit
en favorisant une redistribution positive de la place de I'individu dans le socius, selon
une idée chére a I'idéologie de la communication.

2/ Communication de Henri TORGUE.

Sociologue et compositeur, ce chercheur présente un ensemble d'hypothéses issues
d'un travail entrepris depuis plusieurs années sur la culture sonore quotidienne
et en particulier sur la fonction individuelle et sociale des sons musicaux dans
I'espace domestique.

La proposition centrale illustrée dans ce début de communication concerne
I'importance croissante et universelle de la médiation électro-acoustique
qui modifie un certain nombre d'usages et représentations, modifications dont la
repercussion culturelle et sociale est indéniable : passer de la salle de concert au
living-room, possibilité de répéter la méme séquence, standardisation du contenu a

partir du mode de reproduction, tendance a une certaine équivalence des musiques
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écoutées, déplacement de l'attention sonore, maitrise individuelle de certains
parametres sonores.

Reprenant les uns aprés les autres certains de ces parameétres, H TORGUE
indique comment ceux-ci pourraient sevir avec profit d'indicateurs de I'évolution de
la culture actuelle et des pratiques sociales. Que signifient ainsi le culte de I'intensité
sonore, l'assimilation croissante et la rotation rapide (2 4 3 ans ) du "tempo" de
référence dans la musique populaire, les changements dans la hiérarchie des
timbres, la maitrise de la localisation de ['émission sonore qui permet en particulier
de nouvelles pratiques collectives avec les diffuseurs portables ?

En conclusion, a coté de la perception de l'auditeur, le comportement
d'aménagement de cette perception prend une part de plus en plus importante.
Ce pouvoir d'action laisse déja apercevoir en quoi l'objet sonifére va étre a la fois
expression et enjeu des rapports inter-personnels. L'espace domestique montre bien
les conséquences sociologiquement signifiantes de cette capacité a intervenir dans le
paysage sonore quotidien .

Suivront une série de questions et de remarques collectives portant en
particulier sur la modification de la perception en fonction des nouvelles productions
sonores et la tendance croissante 4 I'expérimentation en la matiére.

3-Communication d'Annie MOCH-SIBONY. Bilan des guelgues travaux
portant sur la pratique du "walkman “(1)

A partir d'une méthodologie classique en psycho-sociologie et qui visent les
pratiques et les motivations des "porteurs” de baladeur, ces études font ressortir les
points qui suivent.

1. Il existe deux générations de porteurs ayant des pratiques sensiblement
differentes quant a la durée d'écoute et quant a la distance psychologique vis-a-vis de
I'objet.

2. Dans la classification des lieux d'usage, le domicile vient en premier, puis les
transports en commun, puis la rue.

3.Les sons écoutés sont essentiellement musicaux.

4. Les porteurs manifestent des perturbations sensorielles et d'attention
provoquées par le casque, ainsi que les modifications des états de conscience et des
rythmes moteurs.



L'exposé se termine sur les interprétations différentes qu'on donne a ce phénoméne
indéniable de coupure entre le porteur et le monde ambiant. Faut-il valoriser une
conception positive eénonceée par nombre dinterviewés et selon laquelle cette
pratique d'évasion est un plaisir, ou bien ['interprétation soulignant la négativité

de cette fuite du monde et des autres, de ce refus de communiquer ?

Les réactions du collectif de travail consistent essentiellement a indiquer
quelques reférents théoriques plus larges qui permettent de moduler ces premiéres
analyses, ainsi I'hypothése de la gestion socio-politique du bruit (Cf. J. ATTALI), au les
analyses sur les conduites des adolescents et des jeunes (60 % de porteurs avaient
moins de 25 ans en 1982 ), ou encore I'hypothése mettant en doute la connotation
strictement pathologique du repli et valorisant ce droit a refuser 'idéologie d'une

communication nécessaire et universelle

4-Communicatin de Michel DE CERTEAU.
En guise de réaction aux deux précédentes communicationsMichel de
CERTEAU propose quun travail de recherche sur les phénoménes touchant a

H H ¢ mtean i m teanta trremann An moantad oy
la culture senore ordinaire soit articulé sefon trois ty pes de problémes

[70]

Le premier serait de 1'ordre lexical.

Peut-on etablir une taxinomie dans le vocabulaire sonore social 7 Un travail de
recollection sur quantité d'éléments dispersés dans des recherches anthropologiques
pourrait étre envisageé : sons ethniques, sons perdus, sons techniques, bruits qu'on
n entend pas, mais aussi les sons linguistiques saisis hors de la dimension du sens

Un deuxiéme niveau concerne le fonctionement, la syntaxe.

Ainsi quelest le rapport du présent a des bruits du passé et quel est ['effet des
archeologies sonores sur l'actuelle perception du bruit 7 Autre question touchant au
rapport privilégié entre phénomeénes sonores et structure paranoiaque, il serait
intéressant de relever les sons particulierement charges d'intentionnalité dans le
champ de la relation sociale et de savoir comment s'organise cette symbolique des
sons.

Par ailleurs, en prenant ['aspect cognitif des sons, quelle est 'importance
des index sonores et quel rapport y a-t-il entre la connotation affective et

appréciative d'un son et son degré d'identification 7
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Symétriquement. il faut certainement interroger le pouvoir codificateur
du son, sa capacité a organiser l'espace, 2 décider des identités symboliques et
culturelles reconnues socialement. Comment aussi dans une perspective touchant a la
communication , le sonore (bruit et musique) permet de codifier les rapports entre
prive et public ?

Un autre descripteur de cette syntaxique sonore ordinaire tiendrait a la
combinatoire, & 'aspect orchestral des sensations, Si la physique peut isoler le
son, peut-on, demande Michel de Certeau, faire de méme sociologiquement et
anthropologiquement?

Quoique de caractere plus philosophique, les deux  dernier
descripteurs engagent des résonances soctales et culturelles intéressante. Dans la
perspective de grande diffusion d'un fonctionnement logique binaire tendant a
devenir le modeéle de tout processus de signification, quel sera le role du sonore a-
sémique comme support du discours des passions ? Certains traits de 1'évolution
culturelle dans la jeunesse semblent indiquer combien la musique et le sonore

portent cette question des modalités affectives. Enfin, il ne faudrait pas oublier la
force, omniprésente en toute société, des représentations touchant au pouvoir

organisateur du sonore et du musical.

Le trois'éme type de probléme susceptible d'alimenter la recherche porte sur
les modeéles explicatifs et outils conceptuels idoines pour analyser les
interactions sociales sonores Michel de Certeau fait quelques suggestions
indicatives en ce sens. Le premier modéle 2 envisager est celui des formalités
rhétoriques, c'est-a-dire le répertoire des opérations possibles a l'intérieur du
lexique de la syntaxe sonore évoquee auparavant, ces opérations traduisant autant de
modalites du rapport entre des vouloirs et des forces différentes.

Un modeéle inspiré de la pragmatique est aussi envisageahle . connaitre les

differents emplois et teléonomies des énoncés sonores pris comme opérations sociales.

Enfin, indique Michel de Certeau pour terminer, il ne faudrait pas rejeter le
modeéle de l'énonciation musicale, dans la mesure ol celui-ci commence &
intégrer depuis plusieurs décennies les sons ordinaires de la communication sociale,

et que la musicologie ne pourra bient6t plus ignorer le domaine de I'environnement



5/ Ladiscussion générale qui remplit une quarantaine de page n'est pas commode
a resumer. Nousen livrons simplement les grands themes.

- Theme du contexte de I'organisation perceptive et esthétique dans I'écoute
ordinaire avec l'importance indéniable, mais si mal connue, des ponctuations
sonores.

- Théme du role du contexte ethnique et culturel dans les interprétations
auditives et les usages des objets sonniféres (les mémes objets ne sont pas utilisés par
les mémes individus de la méme maniére dans les sociétés industrialisées et les
sociétés traditionnelles).

- Theme des sons et bruits comme médiateurs ou véhicules de relations
sociales jusque dans la nuisance et la géne.

- Sur le point des méthodes d'inverstigation et d'analyse, le débat abordera les themes
suivants amenés, en particulier, par de nouveaux objets tels que 'action sonore:
..valeur de l'entretien oral face a d'autres techniques utilisant la réaction a I'écoute
“in vitro” ou “in vivo"

..evaluation des conséquences et inductions lorque le theme de I'enquéte est annonce
(le bruit, le sonore) a l'interviewé ;

..pertinence du modéle d'analyse rhétorique ;

-.valeur methodologique des techniques diachroniques pour aborder desphénomeénes
qui ne sont jamais des états mais des processus.



CINQUIEME SEANCE

L'APPROPRIATION DU PAYSAGE SONORE
DE L'ESTHETIQUE AU SOCIOLOGIQUE

11 janvier 1985 - Durée 4 h 30 -Lieu : CNRS Paris.
Intervenants : P. SANSOT, I.BILLIARD

Transcription dactylo : 87 p.

1-OBJECTIF DE LA SEANCE

L'intention directrice de la séance était daborder le théme du paysage
sonore de maniére critique et par détour. Ce parti était rendu nécessaire pour
éviter plusieurs blocages idéologiques importants, c'est-a-dire :

- l'antagonisme qui se manifeste inévitablement a propos de la notion floue de
paysage sonore et qui se cristallise en deux positions tranchées,l'une culturaliste,
l'autre futuriste mais tout aussi esthétisantes l'une que l'autre ;

- la représentation du paysage sonore comme faisant partie d'une "nature” toujours
donnée et qui correspond pour les uns & la part non mesurable, au supplément
hédonique de l'environnement physique, pour les autres ,a une matiére polvmorphe
et encore inculte offerte aux impulsions créatrices des paysagistes et aménageurs

sonores.

Deux hypotheses dont 1'une avait déja trouvé quelques développements dans les
précedentes séances furent proposées sous forme de question aux intervenants de la
journée :

1 - Le paysage sonore est-il seulement I'affaire des specialistes de I'environnement, de
la culture, de I'aménagement? L'individu est-il ainsi sans prise sur le décor sonore
(parfois dramatique d'ailleurs) de son quotidien 7 Ou bien existe-t-il une
véritable opérativité de 'homme du quotidien sur le paysage sonore, que

ce soit par sa maniere de le percevoir ou par sa maniere d'y intervenir 7
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2 - Peut-on développer suffisamment ces premiéres questions en se limitant au champ
d'une‘ psychologie de la perception, ou bien faut-il, 4 partir des connotations
esthetiques et sémantiques inévitablement liées a toute perception "in situ”, faire
appel 4 la dimension sociale et culturelle? La représentation et
l'appropriation du paysage sonore ne sont-elles pas autant de pratiques
socio-culturelles évoluant dans le temps ?

En somme.en tant qu' objet de la culture ordinaire (le paysage sonore pose un
probléme esthétique e£ un probléme sociologique Les réflexions de I'ensemble de la
seance tourneront autour du statut de cette conjonction.

Les intervenants furent :

-M.le professeur Pierre Sansot, (chaire de sociologie et d'esthétique a I'Université de
Grenoble IT ),

-Mme Isabelle Billiard, sociologue,chargée de mission au Plan Urbain (Ministére de
I'Equipement) et coordinatrice du programme pluri-annuel de recherche sur le
paysage.

2-CONTENU DE LA SEANCE

Communication de Pierre SANSOT

Pierre Sansot avait accepté la tache de développer et declairer cette
confrontation particuliérement délicate entre le discours esthétique et le
discours sociologique, confrontation dont le séminaire ne pouvait en aucun cas
faire l'économie. L'exposé contenait deux parties trés différentes permettant de
preciser les choses sans clore le propos : un moment théorique qui sera resume ici et
un moment illustratif constitué d'une série de petits textes issus du vécu et pointant
I'importance de la perception sonore dans les relations ordinaires que nous
entretenons avec notre environnement et avec les autres.(Non susceptibles de

resume ces textes seront livrés dans les actes développés du Séminaire )

La confrontation des deux notions - ['esthétique et le sociologique - , commence avec
plusieurs précisions et délimitations . Selon le parti du séminaire, c'est le champ des

pratiques quotidiennes et de la culture ordinaire qui sera en cause. D'autre part, on



abordera la reflexion esthetique par la pente la moins connue, c'est-a-dire celle de la
création ou de l'opérativité (au lieu de la contemplation), en renouant ainsi avec les
propos de la précédente séance.

Pierre Sansot chosit ensuite d'engager une définition approfondie de
lI'imaginaire comme notion clé du passage entre nos représentations de
I'environnement quotidien (représentations incluant la sensation, ou le
"sensible” comme il le dira souvent) et les processus sociaux concrets. Cette
définition est mise en oeuvre a partir de trois questions auxquelles il sera apporté
d'importants éléments de réponse.

1.L'imaginaire est-il un irréel, un complément au réel insatisfaisant?
Mais n'est-ce pas la plutdt la définition de I'idéologique 7Par divers exemples, on peut
avancer une définition de l'imaginaire comme, un surréel, c'est-a-dire comme une

mimétique du réel, un prolongement . En quoi il y a complémentarité avec la science.

2. A coté des totalités données du savoir, nos représentations imaginantes nous
donnent une totalité de l'expérience partielle. Ce hiatus entre savoir et expérience
vécue n'est-il pas précisément un objet intéressant pour le sociologue 7 L'exemple de
I'image de la banlieue est éclairant. Concept inopérant du point de vue du savoir, le
mot de "banlieue" tel qu'utilisé dans les propos quotidiens est une totalité imaginaire
riche d'indications sur les processus sociaux et culturels. Peut-on parler alors
d'imaginaire collectif ?Par dela le débat théorique difficile, il pourrait étre plus
immédiatement utile d'en repérer les niveaux de manifestation : ce peut étre une

culture tout entiére, ou une rue, ou un fragment de rue.

3.0n demandera d'o0 vient I'imaginaire” Se démarquant de la thése de 'homme
duel (coexistence du rationnel et de I'émotionnel, chez G. Durand ou E. Morin par
exemple), Pierre Sansot avance que l'imaginaire vient du réel. Nous avons en
nous les dispositifs pour symboliser le présent (Cf. M. Augeé). Le probleme essentiel

vient alors de la méthode de repérage.

4. Que l'imaginaire corresponde au résidu qui ne releve pas des determinations
socio-economiques, on en convient sans trop de difficultes, mais alors comment
prolonge-t-il le réel, comment le traverse-t-il 7 Pierre Sansot souligne ['importance
méthodologique de distinguer deux formes d'imaginaire.



L'imaginaire instituant qui recouvre les valeurs et normes culturelles
d'une-époque (Cf. Bourdieu, Castoriadis), ressortit essentiellement a un discours
descriptif. De ce coté, comment savoir les médiations des parties 4 I'unité ? Comment
savoir les modalités d'institution des valeurs culturelles du moment 7 Par
ailleurs,'imaginaire institué est plus facile a saisir de ce point de vue, mais il ne
se donne qu'a travers des processus particuliers, ainsi les figures de la ville que sont
le souterrain ou ['obscur.

Dans un second moment, Pierre Sansot accentue d'abord les différences
entre le discours esthétique et le discours sociologique. L'un vise le plaisir
désintéressé, le gratuit, le "une fois", bien que par son coté normatif (critére du beau)
il soit le fruit de déterminations sociales. L'autre vise ce qui peut s'objectiver et se
rejeter. Mais faut-il a ce titre négliger cette part d'inventivité manifeste dans la vie
sociale 7

Trois articulations sont a proposer entre ['esthétique et le sociologique, que
nous résumons sous forme de questions :

1. Comme l'esthétique, la sociologie n'est-elle pas un moyen pour une société de
se dédoubler, de se représenter elle-méme ?

2. Du coté du gratuit, est-ce qu'une société n'abonde pas en activités qui ne
resssortissent pas du fonctionnel 7 Les exemples urbains s'exprimant par le
sonore ne manquent pas en la matieére. C'est par un tel biais qu'on pourrait reprendre
I'étude du bruit de la foule ,par exemple.

3. Peut-on faire l'intégrale économie de I'imaginaire collectif lorsqu'on étudie les
liens entre les instances les plus générales et la réalité localisée?
Comment passer d'une culture tout entiere a un fragment de rue 7 Comment trouver
cohérence entre la totalité d'une ville et les pratiques singuliéres de tous les jours en
chaque lieu 7

Discussion

Apres la série d'exemples proposés par Pierre Sansot, les premiéres questions
recentrent le propos sur les phénomenes sonores ordinaires qui viennent donner
corps au premier exposé, ainsi I'efficace quotidien de I'émotion sonore, ainsila
signification éminemment sociale du bruitet | amenuisement concret des seuils
de tolérance, ou encore les graffiti sonores des rues de nos villes, Au theme de la
place du pouvoir (norme, legislation) par rapport au savoir, succéde celui de l'agir

par rapportau ressentir.



Aux exemples d'ethnologie avancés par plusieurs paticipants, Pierre Sansot
repond par des exemples tirés de notre quotidien, pointant ainsi ce manque que nous
avons a penser ce qui nous est trop familier et désoriente notre savoir.. L'ensemble
des discussions reprend d'une maniére ou d'une autre la distinction entre savoir et

sensibilité.

Communication d'Isabelle BILLIARD : Sur /a2 coastruction sociszle ei
culturelle du paysage sonore.

Isabelle Billiard intervient a son tour en posant d'abord cette question : en
quoi la réflexion critique sur le paysage sonore peut-elle contribuer a
la compréhension de la notion de paysage et au rdole que cette notion
joue actuellement chez les aménageurs comme chez les usagers 7

Comme matiére a réponse, est présentee une serie de réflexions qui, a cote des
eléments phénoménologiques proposés précédemment vise a constituer une critique

sociale des représentations paysageres.

Premiére réflexion : comment se construit une écoute dans une culture

donnée ?

Les codes, signes et jugements ne font-ils pas sens qu'en fonction d'un systeme
culturel a une époque donnée 7 Quelles pratiques, par ailleurs, donnent acceés a
l'aperception remarquable de tel elément de I'environnement ? Comment les valeurs
esthétiques se déplacent-elles 7 Ne faut-il pas alors considérer 'ensemble du champ
perceptif sensible comme un ensemble de pratiques socio-culturelles et creuser, en

particulier pour le paysage sonore, une voie de recherche socio-historique?

Deuxieme réflexion : la désignation du monde sensible est-elle dissociable
des modalités en vigueur dans le langage quotidien ?

Comment sont designés les genres sonores, par exemple, dans la culture
ordinaire 7 Quelle est la portée d'une distinction telle que la "musique" désignerait
des formes sonores consciemment produites, alors que le "paysage sonore " renverrait

alaction d'un agent spécialisé, ou a des espaces déja-la?
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Troisieme réflexion : de quels transferts et inflations sont redevables des

notions telles que "paysage” ou “paysage sonore”?

Mais il faudrait aussi examiner l'usage courant de mots tels que "bruit de
fond” ou "sonorité ambiante” ainsi que leur usage semi-spécialisé (commerce,
aménagement, administrations). Que recouvre leur circulation incontrélée, leur

contamination en des champs du sensible ou du savoir hétérogénes ?

Quatriéme réflexion : quant aux notions de paysage et paysage sonore, n'est-ce pas

une manifestation de l'esthétisation de la vie quotidienne par un double
processus de mise a distance et de déréalisation du sensible et du social ? Le mot
paysage est peut-étre a4 considérer comme un décodeur du mode de rapport que nous

entretenons avec notre environnement dans les années 70-80.

Cinquieme réflexion : Isabelle Billiard termine sur I'hypothése que ce processus
d'esthétisation compris comme modalité de la matrice du réel a été repris par les
institutions gestionnaires de ['environnement et réinterprété a travers les logiques
de ses pratiques spécifiques. En ce sens la matiére a observation ne manque pas, telles
toutes ces différences, tels tous ces conflits, paradoxes émant de 1'usage (usure) social
de l'environnement et que 'aménagement tend 4 "gommer" ou réordonner comme

autant de "bruits” dysfonctionnels.

La derniere partie de la séance portera sur les themes suivants discutés et parfois

longuement argumentes -

- Nécessité dune analyse critique des représentations du sonore . "paysage
sonore’. 'tmage sonore sont ainsi des representations complexes ou la temporalite

prédomine Faudrait-il "déspatialiser” ces notions?

-Intérét et portée d'une histoire sociale du somore pour relativiser les
thematiques idéologiques actuelles et pour mieux saisir les articulations d'un

environnement sonore avec la culture et a fa société du moment



-Implication genérale du rapport entre le sonore et le passionnel ou l'affectif.
Débordant le strict domaine de l'esthétique individuelle, un travail sur ce théeme
permettrait d'alimenter des recherches plus axées sur les pratiques et représentations
collectives. Pierre Sansot demande en ce sens si la tendance des pouvoirs publics a
depassionner le Bruit est la bonne voie et quelle est sa valeur a terme. Ne faudrait-il
pas plutdt savoir comment, et dans quelle mesure, le passionnel est acceptable,
tolérable et quelle place il tient dans 'existence d'une collectivité ?
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SIKIEME SEANCE

DE L'ETHOLOGIE SONORE A L'ESPACE SONORE

8 Mars 1985 - Durée : 4h20 - Lieu : CNRS Paris.
Intervenants : JF.AUGOYARD, B.JACOMY.
Transcription dactylo : 57 p.

1-OBJECTIF DE LA SEANCE

La sixiéme séance visait essentiellement & inmtroduire le théme de
I'espace dans les réflexions du séminaire. Il s'agissait donc d'amener des éléments de
reflexion, de méthode et d'illustration permettant d'ouvrir une piste de recherche
visant a répondre a la question : comment les rapports entre environnement
sonore et société ont-ils Ziew 7 Ou encore, qu'est-ce que la référence au local
peut apporter dans la connaissance des conduites sonores perceptives mais aussi

actives 7

2-CONTENU DE LA SEANCE

Communication de Jean-Francois AUGOYARD

De ['ethologie sonore 3@ ['espace sonore.

Pourquoi est-ce l'¢éthologie animale qui a développé particuliéerement 1'étude des
conduites sonores et quelle complémentarité, toute difféerence d'objet gardee,
pourrait-on trouver avec les travaux faits dans les disciplines limitrophes et portant
sur I'homme sonore {(ethnomusicologie, psychosociologies régionales, psychologie
sociale de la communication) 7 Quelles seraient les bases d'une anthropologie de

I'espace sonore?



‘Malgré la récente évolution de I'ethnomusicologie, malgré certaines esquisses
dans les psychologies régionales (psycho-pédagogie de l'enfant, par exemple) ,
malgre les développements prometteurs de la psychologie sociale de la
communication, c'est |'éthologie animale qui a vraiment approfondi 1'étude des
conduites sonores localisées, et ceci de longue date puisque les premiers grands
travaux pre-scientifiques qui portent d'ailleurs sur le chant des oiseaux.existent dés
le XIX" siécle.

- Peut-on faire I'économie de ce capital de connaissances 7
-Quels intéréts et quelles limites 4 user du concept de territoire sonore 7

-Est-il légitime de transposer a 'homme ce qu'on sait de I'animal et a quel
niveau de généralité ce transfert est-il possible ?

La réponse a ces questions a été articulée en deux temps et illustrée s par 1'audition d'
exemples sonores.(Nous retracerons ici les articulations essentielles d'une
intervention quiaduré?2 h 30.)

I - Marquage sonore et comportement territorial

La premiére partie commengait par un examen de la notion de territoire dont il
est important de preéciser le contenu et la portée dans le domaine de I'éthologie
puisque la seule recherche du contenu du concept et de sa validité d'application en
montre déja clairement les limites et la relativité. Les éthologistes préferent ainsi
parler de "‘comportement territorial” et soulignent combien toute unification et
simplification du concept de territoire le rend méthodologiquement insignifiant et
improductif. Ces réserves préliminaires faites, il est plus intéressant de relever
comment ['éthologie moderne structure son savoir du comportement animal a partir

du phenomene de marquage et de sa modalité de communication .

Comment un animal structure-t-il tout ou partie de son comportement a partir
des indices sensoriels perceptibles par les autres et destinés a signaler la qualité de la
relation qu'il entretient avec le lieu 7 Les ornithologues commencent a répondre des
le XVIleme siecle a cette question. Trait remarquable, les premiers indices qui attirent
la curiosité des éthologistes sont des marques sonores. Apres avoir fait un rapide

balayage des principales taxinomies concernant le comportement territoire et
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rappele la variete des indices sensoriels mobilises dans le marquage du lieu, |F.
Augoyard en vient a interroger les particularités d'un territoire manifesté
prioritairement par des signaux sonores.

Comment se fait un marquage sonore ? Certains caractéres sont
inhérents au mode de propagation sonore (directivité variable selon les fréquences,
mobilité de la source, rapport entre 'intensité et I'orientation). D'autres caractéres
concernent le rapport entre les composantes physiques du son émis et le contexte
environnemental (sélectivité, différenciation supra ou inter-spécifique). Une
troisieme classe touche a l'organisation des séquences sonores (occurrence, phrasé,
rythmicité). Un quatriéme caractére remarquable est enfin la fonction dynamique
particulierement efficace du marquage sonore (dissuasion, ritualisation du conflit,
phonotaxies positives ou négatives).

Il faut souligner que ces caractéres sonores remarquables contribuent a
donner au territoire des traits morphologiques particuliers et que, de ce point de vue,
on peut considérer des qualifications territoriales différentes selon chaque
sensorialité, ces qualifications n'étant pas sans évoquer des correspondances dans
I'environnement humain. En fait, ce n'est probablement pas par un zoomorphisme
naif (dont les exemples ne manquent pourtant pas) qu'on pourrait préjuger du
comportement spatial de 'homme dans un lieu sonore. C'est au niveau des modalités
du marquage sonore que la transposition serait a la fois plus legitime et plus
feconde. Cette perspective permet d'ailleurs d'éviter autant les extrapolations d'un
régne animal a l'autre que l'anthropomorphisme accompagnant une représentation
géopolitique du territoire qui fut la cible de critiques justifiées durant les annees
70(cf Hérodote).

L'hypothése dune instrumentation générale de l'espace a partir des
indices sonores parait enfin dautant plus pertinente quon acceptera en
prolongeant l'intuition d'une éthologie hien comprise, de situer la territorialité au
niveau des instruments et non des fins. On lit en ce sens une pensée commune a des
auteurs aussi differents que Konrad Lorenz ou Deleuze et Guattari ; le territoire est
un acte, le resultat d'une manifestation perceptive ; c'est la marque qui fait le
territoire. Les implication d'une telle hypothése permettraient alors d'enrichir la
difficile question des rapports entre ['esthétique et le sociologique abordée
auparavant, puisque la mise en code des conduites collectives est indissociable des
operations stylistiques par quoi le code s'inscrit dans I'espace. Autres implications :
l'organisation d'un environnement comme objet de perception est 2 considérer non

seulement comme un état mais comme un processus ; cette dimension dynamique
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prend une part importante dans ['éthologie animale a travers le concept de gradrent
I1 faut noter comment la difficile notion d'appropriation peut trouver la un écho

intéressant.

2 - Espace sonore et phonurgie

Cest en restant délibérément au niveau des analogies qu'on peut aborder,
comme en écho, l'examen de situations propres a l'éthologie humaine. Par quel
processus, par quelles formes d'instrumentaion les phénomenes sonores
interviennent-ils lorsqu'un espace appropriable est investi par un réseau de
communications inter-personnelles? Dans l'organisation d'un code social
localisé, territorialisé qu'est-ce que les marquages sonores apportent de
spécifique ?

Trois indices remarquables sont évoqués et illustrés pour répondre a ces
questions.
"1° - L'espace sonore appropriable s'organise d'abord 2 partir du temps.
L'exemple de la superposition de deux structures bien différentes affectant 1'habitat
pavillonnaire, 'une procédant par des exclusions topologiques & wvosr, l'autre
procédant par des qualifications chornologiques ressortissant au domaine de l'audible
illustre bhien que la représentation d'un espace approprié est trés liée au mode
sensoriel qui le qualifie prioritairement La définition des limites par [a contiguité
n'est qu'un type d'organisation parmi d'autres. Il faut réentendre littéralement en ce
sens les distinctions entre privé et public, dedans et dehors, étranger et propre.
2" - L'espace sonore est organisé selon le principe de la discrétion. La
geographie sonore d'une ville n'implique pas nécessairement la continuité, mais des
localisations souvent dispersées et qualifiées a partir de représentations et de
pratiques obéissant a des logiques pragmatiques (itineraires, reseaux de
connaissances, de familiarité topologies qualitatives).
3 “- Enfin I'espace sonore est fondamentalement métabolique (Cf figure
rhétorique de la métabole .ensemble dont les éléments tendent a la transformation
plutot qu'a la stabilité). Une serieuse critique doit étre portée a la representation
contemporaine du paysage sonore. Ainsi les rapports entre figure et fond n'ont ni le
meéme type de stabilité, ni le méme degré de généralisation dans les représentations

collectives qu'a propos du visible. L'environnement sonore urbain public presente
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un exémple quasi permanent de cette meétastabilité caractéristique du rapport
essentiellement diachronique qu'entretiennent entre eux les composants dun
ensemble sonore. L'exemple d'une place urhaine a circulation modérée, ['exemple
dun marché urbain - situations typiquement métaboliques - montrent bien
l'agencement 4 la fois précis et en constant réajustement des établissements humains
etde l'organisation des lieux qui les abritent. Les phénomeénes sonores font figure
d'acces privilégié pour observer ce qu'on peut appeler, face a la pente normative, la
pente générative des codes sociaux.

Cette idée est trés ancienne. Dans les mythologies de tous les continents du
globe, la plupart des cosmogonies accordent une place importante , sinon capitale, a
ce pouvoir démiurgique des phénoménes sonores. Le son est organisateur
d'espace.(Cest le sens du terme : phonurgie) Voila peut-étre une piste de travail
féconde a l'orée d'une recherche qui, face au discours musicologique et a celui de
l'acoustique, manque d'outils propres.

La fin de I'expose cherchera a développer cette idée 4 travers des exemples
sonores pris dans le quotidien urbain et commentés : un rodéo nocturne de voitures
dans un grand ensemble, des appels dans une cour d'immeuble ancien, plusieurs
“portes sonores” urbaines, ainsi que divers emblémes sonores urbains. Entre ces
situations et l'inauguration d'un rituel borvre par le rhombe, le processus est
semblable : modification et réorganisation des caracteres spatiaux, culturels et sociaux
de la situation de référence

L'univers des medias utilise largement cette capacité inventive (/zveatio)du
son Le typique emboitement de situations imaginaires en des situations réeelles offre
des casriches d'enseignement, ainsi le son d'une "série B" télévisée envahissant toute
une rue ou un quartier produit une double "invention" du vécu collectif. Grandes
consommatrices de ces interactions sonores entre le réel et le symbolique,
les pratiques ludiques des enfants offrent un riche terrain d observations.

L'audition d'un extrait de la reconstitution de I'Epopée de Guilgamesh est enfin
offerte comme une meditation sonore sur les deux formes de cette capacité générative
remarquable des phénomenes sonores : pouvoir de recréer par inversion

diachronique , pouvoir d'organiser le monde.

Discussion
Apres des precisions a caractére bibliographique les questions et relances

thematiques apportent des compléments sur les marquages sonores a contrario
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role du silence ou des ahsences de bruits attendus), sur l'organisation des signaux
specifiquement sonores et sur la relativite des catégories descriptives de

l'environnement sonore.

Intervention de Bruno JACOMY

L'intervention de M. Bruno JACOMY devait préciser 1'intérét de prolonger les
rares travaux abordant la question de I'influence de I'environnement sonore
sur le langage et la communication. L'ethnodialectologue reléve d'abord des
interférences entre milieu ambiant et vocabulaire. Ainsi : la "gronde" désigne en
Bourgogne la vielle mais aussi la guépe ou le bourdon. Au Creusot, la siréne a disparu,
non pas l'expression "marcher a la siréne" (partir 4 I'heure).

Cas remarquables, le marquage de la parole par un environnement sonore trop
intense peut susciter des codes de remplacement eux-mémes sonores. En sont témoin
les deux etudes faites sur le milieu du chantier nanval (éminemment responsable de
surdités comme on sait). Les ouvriers communiquent entre eux par une sorte de morse
employant les bruits techniques réorganisés pour la circonstance.

Le role de l'environnement sonore sur ['évolution phonétique reste en
revanche trés peu abordé Quelque discutés qu'ils soient, on connait les travaux
d'Alfred Tomatis sur la question. On se référera aussi aux études éthologiques
montrant l'influence de l'environnement sur le chant des oiseaux. Mais tout reste a

faire dans le domaine humain.

DISCUSSION GENERALE.

Les questions génerales posées en fin de seance ont tourné autour de trois themes.

1- Le rapport peu ¢lucidée entre l'appropriation des territoires ou espaces
intermédiaires (espaces favorables a linvestissement symbolique et a la
constitution |'identité des groupes), et la rapide évolution de la communication
médiatisée :



2- Le role de l'expression sonore dans la constitution de 1'identité individuelle

et de 1'identité sociale.

3- L'ambiguité d'évaluation , en milieu de travail (métiers de l'industrie,
chantiers), des sons réputés nuisibles qui ont en méme temps une fonction

précise dans la séquence de travail et une fonction de communication .
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SEPTIEME SEANCE

EDUCATION SONORE, EDUCATION SOCIALE,
EDUCATION SPATIALE

3 mai 1985 - Durée S5h -Lieu : Ministére de la Recherche.
Intervenants : S.AROM, C.AUGOYARD, A.BUSTARRET, F DELALANDE.
Transcription : 76 p. dactylo

1-THEME DE LA SEANCE.

Cette séance devait aborder de front une question apparue épisodiquement au

cours des séances précédentes : quelle est 1'importance de la transmission
sonore dans le fonctionnement d'une société et de la notre plus
particuliérement 7

Les thémes antagonistes du changement et de la reproduction déja suggérés
auparavant (y a-t-il une modification de l'écoute et a quel degré de profondeur 7)
vont étre travaillés pour eux-mémes et a partir d'une interrogation vite essentielle
lorsqu'une société analyse ses pratiques : lel questions touchant a l'eéducation

Quel est donc l'usage du son dans la transmission générale des savoirs, des
savoir-faire et des savoir-étre 7 Comment apprend-on a partir du son, comment aussi

apprend-on les sons et avec quelles connotations sociales et culturelles 7

Deux pistes majeures permettent de viser l'essentiel de ce théme de la formation
des conduites sonores ordinaires : .
-la premiére, incontournable, renvoie au débat non clos entre l'inné et
I'acquis.entre la part déterminée et la marge de mutation individuelle;
-la seconde piste invite a mettre en regard, sans les dissocier radicalement, une
situation de pédagogie du sonore -apprendre les sons- et, par ailleurs, une autre
situation pédagogique indirecte dans laquelle le sonore est porteur d'autres

apprentissages, Que ce soit par association ou instrumentation.
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Par souci d'homogénéité, trois questions préalables avaient été posées aux
intervenants :
1) Comment les indications sonores entrent-elles dans la formation psycho-motrice
de I'enfant et en particulier dans son apprentissage de l'espace ? (/e svn et [ espace)
2) Comment les modes de communication inter-personnels sont-ils liés a4 la
transmission du sonore, ou par le sonore ? (/e son et autrus). Question concernant
la petite enfance et 1'dge scolaire dans les institutions familiales ou civiles.
3) Quels liens particuliers les phénoménes sonores entretiennent-ils avec la
communication parlée dans le contexte de I'éducation ? Cette question , fort vaste,
sur le rapport entre son et langage était focalisée pour la circonstance sur la part
phonatoire et intonatoire de la parole et sur les aspects physiques et émotionnels de la
communication langagiére.

La régle du jeu pour cette séance était que chaque intervenant parte d'exemples
sonores donnés a entendre et a propos desquels Il'analyse serait ensuite
développée.Les intervenants successifs étaient :

-Francgois Delalande, chercheur musicien directeur d'études 2 1I'INA-GRM ;

-Anne Bustarret, psycho-pédagogue de I'enfant ;

-Colette Augoyard, professeur a I'Education Nationale, chercheur pour la "Cellule
Recherche-Innovation” (Rectorat de Grenoble) et le CRESSON/EUTERPES ;

-Shima Arom ethnomusicologue musicien,Directeur de recherche au CNRS.

2-CONTENU DE LA SEANCE.

Communication de Frangois DELALANDE .

ler exemple : Cyril et Vincent

La premiere situation sonore proposée fait entendre deux petits garcons de sept
ans qui jouent ensemble et sont occupés a construire des objets mobiles (espéce de
soucoupes volantes et de projectiles). Lorsqu'ils mettent en place leur jeu, ils parlent
un peu entre eux. Au contraire, pendant la phase la plus active du jeu, ils utilisent
toutes sortes de "bruitages” et I'échange se fait surtout selon cette modalité. L'analyse
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comparée des deux bandes (image et son) met en évidence qu'il s'agit non de bruitage,
au sens d'un bruit qui serait refait, mais de sons qui prennent leur sens dans la
relation des deux enfants I'un par rapport a ['autre.

Cette séquence retranscrite en une partition analogique facilitant le repérage,
peut d'abord étre décomposée en plusieurs éléments remarquables :
- Certains événements sonores : "mmmmbh, prouhhh..", correspondenta I'envoi
d'un projectile. Il y a redondance entre le son et le geste.
- Par contre, certains sons ne jouent qu'un rdéle d'annonce : ils sont
systématiquement employés pour établir un lien entre les deux enfants.
- On observe également des formes d'anticipation verbales("bon, tirez", ou "ouais, on
s'attaque hein 7") Il y a quelquefois redondance entre une anticipation verbale et
un son annonce.
- De maniére irréductible au récit, on constate aussi une influence trés directe d'un
enfant sur ['autre, et qui ne s'explique pas par la chaine narrative Ainsi,un son émis
par Vincent n'a aucune opportunité sur le plan de l'action qu'il est en train de
représenter par son jeu. Par contre, il s'explique parfaitement par une  relation
verticale entre ce que produit Cyril et ce que produit Vincent. On a donc tout
simplement une imitation.

En conclusion, on percoit donc que la production vocale ne se réduit pas a un
bruitage. L"indépendance du son émis vocalement par rapport au récit, favorise une
fonction relationnelle du son.On remarque en ce sens, la possibilité d'une
augmentation de ['interaction entre les deux chaines sonores, non pas entre les
chaines du récit. Ou encore qu'il peut exister sur le plan mélodique une imitation trés
forte, trés nette et sans aucune explication sur le plan strictement narratif.

2eme exemple : jeu vocal d'une petite fille

L'enregistrement fait entendre une petite fille de trois ans qui joue dans une
piéce ou un micro et un amplificateur créent une distanciation spatiale et
psychologique favorisant I'exploration et le plaisir de la production vocale. On entend
I'évolution de sons simples répétés avec des variations progressives. La petite fille
passe dun “mmh, mmh, mmh, mmh" a des sons intonatoires non cultivées par le

langage . et a des intervalles plus définis.

3eme exemple : reproduction de sons accopmpagneés de gestes.

Chez le petit enfant, une modalité importante de relation entre le son et

I'espace se construise a travers la motricité et la gestuelle. Ainsi, un enfant de trois
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ans reproduit habituellement la petite séquence rythmique: / /a2 lata tata tata/ par :
#la la la la la /7Par contre,il reproduira assez fidélement un son produit par un geste
qui lui est familier. Une expérimentation montée avec Elizabeth Dumaurier a montré
que lorsque le son entendu était I'indice d'un geste que les enfants maitrisaient, la
reproduction sonore était assez fidele. Au contraire, lorsqu'il s'agissait d'un jeu
combinatoire de type "/ lala latd' dans lequel le geste est frappé, les petits
n'entraient pas dans cette discrimination combinatoire et reproduisaient le geste de
frappe, mais sans imiter la distribution des frappes. Il y aurait ainsi une sorte de
lexique qui s'établirait entre entre des chaines gestuelles et des chaines
sonores.

En conclusion, Francois Delalande émet I'hypothése que, jusque vers
cing ans, ce n'est pas le symbolisme acoustique, c'est-d-dire la fidélité a
un bruit métrique qui est recherché mais plutdt un symbolisme
kinesthésique li¢ au vécu affectif. On peut se demander ce qu'il en serait dans
un pays encore peu développé industriellement ou , encore, s'il n'y a pas chez les
enfants et de génération en génération la transmission de tout un répertoire de
termes sonores. On observe, en effet, une forte codification a laquelle se surajoutent
des expressions de style personnel.

Communication d' Anne BUSTARRET.

Les exemples sonores présentés par Anne Bustarret ont été enregistrés dans des

services de créche.
fer exemple . I'imitation au bruit dun jouet par un enfant de seize mois ne

parlant pas.

L'enfant de cet Age agit comme une éponge : il rend le son en méme temps qu'il
l'entend et demande les objets en imitant leur son qu'il a mémorisé. Dans cet exemple,
on entend l'enfant qui imite de surcroit les variations rythmiques et mélodiques du
chien en bois qu'il traine et dont le son change avec la vitesse. Imiter les sons devient
un éléement de langage pour l'enfant. Cest I'adulte qui "y adjoint” le proces de
nomination. On doit signaler que l'adulte comprend rarement 'attitude de 1'enfant.
Soit il produit un milieu sonore low-fi (radio en continu, télévision), soit il
sélectionne les sons a sa maniére. L'enfant s'auto-éduque parfaitement par
rapport aux sons parce que, pour lui, c'est une nécessité. Pour lui, tous les sons de
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son environnement ont un sens. Citons l'exemple du bruit des barriéres de lit bien
percu en créche et qui ,a I'hopital déclenchera des pleurs .

2éme exemple . deux climats sonores ade créche

A neuf heures du matin, créche tranquille permettant la clarté des
propagations sonores et la perception des variations événementielles sonores. Puis
survient un lever de sieste brusquement modifié par la diffusion d'un disque
tonitruant mis par le personnel et qui pertube profondément le climat psychologique
et social précédent : atonie des enfants, puis hurlements quand le disque s'arréte. La
comparaison montre l'importance des conditions favorables pour que
s'épanouissent les deux conduites sonores capitales dans le développement personnel
et social de l'enfant : conduite d'imitation et conduite de communication (par sons
interposés).

Jeme série dexemples: mélopées denfants assis ensemble sur leurs pots el
utilisation d' objels comme instrument sde musique par des enlfants seuls ou en
&roupeCes exemples illustrent encore cette appréhension essentielle du monde par le
son (que I'adulte a perdu). On réalise aussi combien le son est un instrument de
socialisation pour I'enfant, un médium pour entrer dans son groupe de pairs.

Lorsque la situation le permet, le groupe crée peu A peu un chant collectif
dans lequel s'introduit chacun des enfants avec des reprises, des solos, des virtuoses et
des choeurs. Cela peut étre aussi bien construit 4 partir des bruits d'une salle de
travail que de ceux d'une de repos. Au grand dam des adultes qui y voient bruit ,non-
communication sociale et donc, le répriment Rappelant une enquéte faite dans une
institution d'enfants mal entendants, Anne Bustarret indique ensuite combien dans
I'¢ducation du sonore ou par le sonore, la motricité est associée soit a
I'assimilation du son, soit 4 sa recognition et a sa restitution.

I faut évoquer, en ce sens ,la précieuse opportunité qu'il y aurait a éditer des
"images sonores” destinées 4 1'éducation auditive. L'expérience déja tentée
expérimentalement souligne le plaisir de ['enfant & prendre possession page par page
des objets sociaux et, en méme temps, a mettre le monde a distance. A condition que les
sons ainsi isolés fassent bien référence a4 son environnement social. De toutes
maniéres, 1'identification des sources sonores passe toujours par une
interprétation qui fait référence au vécu personnel et social, et plus
I'enfant dispose au préalable d'un bagage verbal important, plus il a tendance a
fabuler a partir du bruit.
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Comniunication de Colette AUGOYARD : Fonctions didactiques de
l'environnement sonore dsns [ spprentissage linguistigue.

La contribution qui suit présente une approche exactement complémentaire
aux travaux précédemment exposés. Il s'agit d'une situation expérimentale dans
laquelle les potentialités qu'ont les phénomenes sonores a favoriser : I'apprentissage
par imprégnation, la communication interpersonnelle, 1'association motrice et enfin
la socialisation, sont utilisées consciemment dans une démarche
d'apprentissage linguistique.

Les exemples sonores proposés sont des enregistrements originaux qui servent
de support a l'apprentissage de 1'anglais en des classes de 6eme et de S5éme de CES o0
les contraintes essentielles de I'enseignement habituel sont respectées. Seul ['espace
scolaire a subi un traitement particulier mais simple (objet d'une précédente
recherche-innovation) qui favorise la mise en scéne des situations quotidiennes
régulierement évoquées comme contexte du langage.

La chaine expérimentale | sonore proposée fait entendre des
enchainements familiers entrant dans le processus éducatif de la petite enfance et
liés a I'apprentissage de la langue maternelle On écoute ainsi des objets sonores, puis
des gestes sonores, enfin des paysages et des ambiances sonores,les premiers éléments
étant repris dans les types suivants mais dans un ordre de complexité croissante.
L'exemple volontairement trivial des sons techniques de Il'univers domestique
(audio-visuel, électro-ménager, gestes domestiques, etc...) offre pourtant une richesse
didactique dont l'usage est commenté a quatre titres : fonction langagiére (prioritaire

en l'occurence), fonction motrice, fonction de spatialisation, fonction de socialisation.

1) Fonction de repérage

Colette Augoyard mentionne que l'utilisation réguliére de ['environnement
sonore (évoqué par des enregistrements), s'est imposée lorsqu'apreés plusieurs années
de mises en situations linguistiques par ['intermédiaire du jeu dramatique, les éléves
trouvaient les limites de leur capacité expressive .en particulier, du fait de l'absence
de sons de la vie courante. Pour vaincre l'artificialit¢ de ce silence en partie
responsable de blocages dans la gestualité, la mimique, les relations
inter-individuelles et I'élocution (le tout étant lié dans les situations de dialogue),
divers sons furent introduits progressivement qui favorisérent de maniére
remarquable |'expressivité des éléves. Le premier effet fut de libérer le
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déplicement dans I'espace, le choix judicieux des signaux sonores (et la qualité de
ieurs traitements technique et esthétique) produisant la structuration de 'espace
vécu a partir de ses dimensions fondamentales : proche-lointain, haut-bas,
dedans-dehors... Cette exploration recréée par les enfants, s'accompagne ensuite de
l'exercice langagier lié 4 la localisation.

2] Fonclion psycho-meolrice

Second avantage de I'usage de I'environnement sonore : non seulement sont
facilités les déplacements dans I'espace, mais aussi bien la gestuelle proprement dite
et la mimétique. Utilisant ce que Ray Birdwistell appelle la “"kinésique", les enfants
appuient leur effort de recognition ou d'évocation sonore sur des
mouvements ou des mimiques associatives dont les rythmes s'accordent a ceux
des signaux sonores lesquels renvoyent a autant d'objets ou de gestes ou desituations
inter-individuelles.

Condition essentielle dans ce genre d'entreprise, la préparation du matériau
sonore inducteur doit respecter cette émergence des composantes sonores qui aide la
discrimination fine des objets et des situations évoquées. La démarche cognitive
(identifier) est ici inséparable du vécu sensoriel et corporel. Une bonne
propédeutique de I'écoute est nécessaire pour aider les enfants de onze/treize ans a
redécouvrir cette expérience premiére de l'environnement sonore qui s'appauvrit
trop vite dans notre culture au profit de quelques classes de sons surdéterminés : le
bruit, la musique, les sons médiatisés. Nul doute que cet exercice de l'oreille a
découvrir les sons oubliés ne facilite la sensibilité globale 4 la musique de la langue.

J] Ferclion de socigisalion

La mise en situation ou I'exemplification sonore des notions linguistiques et des
structures grammaticales produit un autre effet dont I'efficacité parait a priori
étonnante. Le son facilite grandement un apprentissage collectif et ceci en
trois fagons.

a) Accompagnée de gestes ou d'esquisses motrices, la recognition sonore n'est
plus un exercice strictement individuel mais déja une forme d'expression sociale Le
groupe va en effet contréler les identifications du son et les infléchir, chaque
membre étant engagé dans un méme vécu sonore.

b) L'invention d'espaces concrets 4 partir d'indications sonoresa fonction de
décor que I'enfant tend & garnir de personnages. Ainsi les agencements entre le
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domestique et le public, ou le proche et le lointain, appellent autant d'incarnations
figurées d'autrui (ex : gus frappe 4 fa porte ?)

c) De telles virutalités ont été exploitées régulierement dans le cadre de
cette recherche-innovation par le biais du jeu dramatique survenant comme
naturellement au bout de la “chaine expérimentale”. A partir des supports sonores
intervenant soit comme premiers canevas, soit comme relances, les enfants sont 4
méme de construire eux-mémes I'espace de leur jeu et leurs dialogues.

Trois phénomeénes remarquables sont 4 noter 4 ce sujet. Adjuvants non
négligeables contre les blocages d'expression en situation collective, les paysages
sonores favorisent l'engagement d'éléves peu communicatifs ou de  niveau
linguistique plus faible. Par ailleurs, cette association privilégiée entre son et
motricité a un effet inattendu : une prise de  conscience des roles et stéréotypes
sociaux (gus fait la vaisselle, qui est garagiste, chauffeur de taxi ou vendeuse de
magasin 7, l'éléve ayant & mettre en balance son envie de jouer induite par le
déroulement de la séquence sonore et les indicatifs des codes sociaux et culturels.
Enfin, lesambiances sonores favorisent l'interaction  entre les éléres acteurs et les
éléves spectateurs devenant souvent des suppléants, des doublures ou méme
intervenants dans le jeu.

) Fonction langagiére

On comprend facilement que les trois premiéres fonctions sont étroitement
meélées a toute action de langage dans les situations concrétes et qu'elles sont de
précieux supports pour approcher autant que possible ces situations. Mais dans cette
recherche pédagogique la matiére sonore peut étre employée encore plus
spécifiquement en fonction des structures langagiéres, Ainsile jeu des
discriminations et des localisations d' objets évoqués par les sons entraine bien
evidemment l'usage de syntagmes nominaux et d'énoncés descriptifs En revanche,les
gestes sonores introduisent la personne et l'action (usage du verbe et de ses
constructions). Ce matériau sera alors mobilisé de fagon plus articulée par les
paysages sonores poussant a la narrativité., Au stade le plus complexe ,les
ambiances sonores assurent le role de vecteur discret (cf la teneur en musique)
des actions et dialogues du jeu dramatique.

Cest particuliérement au niveau de ces deux derniéres formes sonores que les
traits de civilisation ont 4 intervenir. C'est 12 aussi que se posent des questions aussi
difficiles qu'intéressantes :



_50_

Quel est le degré d'implication entre une langue et les bruits de la
culture ou elle s'exerce 7 Jusqu'a quel point la démarche qu'on vient de décrire
et qui retrouve les voies de la constitution psychique de 1'identité sonore individuelle
(du bruit jusqu'a la langue) doit-elle inclure 1'identité sonore d'une culture
étrangeére 7

A ce stade,il devient nécessaire d' envisager un travail de repérage entre les
sons universels (culture technique en particulier) et les sons autochtones.

Communication de Shima AROM .

Apres avoir indiqué que ses travaux sur les musiques africaines, en particulier celles
des pygmeées, pouvaient au départ sembler étre éloignés du sujet, Shima Arom précise
que plusieurs points importants touchant au rdéle du sonore dans
I'éducation spatiale, sociale et langagiére sont extrémement communs
pour ne pas dire universels. Mais sa contribution visera particuliérement a
susciter des questions sur la culture des pays non industrialisés et 4 indiquer combien
la différence entre milieu urbain et milieu rural est énorme, en particulier dans les
pays sur lesquels il travaille (Afrique Centrale).

De superbes exemples sonores recueillis dans les cultures pygmées seront
proposés en fin de séance, qui viendront apporter d'éloquentes illustrations sur les
différents themes abordés.

1) Shima Arom précise d'emblée que 1'éducation sonore, 1'éducation
spatiale et 1'éducation sociale vont absolument de pair dans le milieu
traditionnel africain qu'il connait. En Afrique la musique engage plus encore
qu'ailleurs a ['action, a la motricité. Comme preuve, le fait que le mot "musique"
n'existe pas de fagon autonome. Il est implicitement contenu dans "danse" ou “chant”.
A tel point qu'une musique (en terme francais) qui n'est pas mesurée, c'est-a-dire qui
n'est pas étalonnée par des unités de temps équivalents 4 la base d'un mouvement
corporel régulier et susceptible d'une synchronisation du mouvement dans la danse,
ne s'appelle ni “chant” ni "danse”. Ainsi, les mélopées de lamentations ou encore les
émissions vocales de type Mongobs qui servent aux Pygmés lorsqu'ils posent leurs

filets dans la forét dense, a se localiser les uns par rapport aux autre. Ce sont des
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chanté en voix de téte dans un registre extrémement aigu, trés modulés qui
representent le seul moyen de communication puisque les individus ne peuvent se
voir. La discrimination entre ces productions sonores appliquées a l'adaptation 2
l'environnement et les sons destinés au chant ou 2 la danse tient a la possibilité ou
non qu'a le pygmée de rythmer avec ses mains ce qui est entendu.

La motricité est totalement impliquée dans les répertoires musicaux des
enfants qui sont presque toujours associés a des jeux et & des déplacements dans
I'espace .1l en est ainsi des sortes de comptines faisant circuler soit des objets,soit les
participants du groupe qui joue.

Dans ce contexte d'une culture de chasseurs-cueilleurs qui favorise dés la
petite enfance une extréme attention au sonore, nous imaginerions facilement
que le milieu est silencieux .Pourtant, en Afrique, comme en de nombreuses société
straditionnelles, les enfants vivent dans un bruit ambiant important : les huttes en
torchis ne sont pas insonorisées et I'on entend tout ce qui se passe. Si I'on étudie par
exemple, la berceuse qui est un fait universel, on s'apercoit que dans ce contexte
précis, elle n'est pas nécessairement chantée doucement par une personne seule pour
son enfant. Les berceuses sont souvent chantées en choeur, avec intervention du
groupe qui reprend chaque verset aprés le solo de la mere. Ce qui n'empéche pas du
tout 'enfant de dormir. Il peut méme y avoir improvisation a partir des théemes de
base et accompagnement d'instruments a percussion.

2)Des le plus jeune age, l'enfant participe 4 la vie musicale de la
communauté. Ainsi, le rite de procession que font les enfants de maison en maison
le premier jour de l'année ou tombe la pluie L'éveil sonore en Afrique est
véritablent une éducation par la collectivité. Tout événement social, méme
individuel, correspond chez les Pygmés Ara 4 une chanson rituelle par exemple, tout
le campement chante 4 un enfant dont la mére est de nouveau enceinte, qu'il va avoir
bientdt un petit frére ou une petite soeur, mais qu'il n'en sera pas pour autant
délaissé. La musique ne sert pas en fait 4 éduquer au son, ni le son 2a éduquer a la
musique ; la musique sert 4 éduquer tout court.

L'enfant s'auto-éduque a travers les formes et usages musicaux Le répertoire
musical qui accompagne les jeux des enfants est toujours matiére a socialisation, a
education. Ainsi, le chant Geads qui rappelle aux enfants qu'en tant qu'étres
humains, ils doivent contrairement a la mouche méli-pon, apprendre a discerner
quelles sont les personnes avec lesquelles ils pourront ou non entretenir plus tard des
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rapports sexuels. C'est bien l'interdit de I'inceste qui est ainsi transmis. Fréres et
soeurs -au sens large- ne vont pas prendre part 4 ce genre de danse. S'ils
transgressent l'interdit méme simulé de I'inceste, leurs camarades entament aussitot
un chant de moquerie : “Jaceste, inceste, il a commis [ inceste /" Quiconque de non
averti ,passant par la et voyant les enfants faire une ronde, les garcons venir en face
des filles esquisser un coup de rein et repartir dans la ronde, serait loin de se douter
qu'il s'agit de 1'éducation la plus simple et la plus intense qui soit.

Il ne faut pas oublier enfin, que l'environnement sonore et musical dans
lequel les enfants vivent, est extrémement présent. Beaucoup de bruit, beaucoup de
musique; on danse en de multiples occasions quand la chasse est bonne, mais aussi
quand elle est mauvaise. La nuit on entend la musique de trés loin. Tous les cultes
et finalement toutes les activités sociales ou socio-religieuses, sont
accompagnées par la musique intimement liée a elles. L'intensité sonore, parfois
tres élevée et persistant plusieurs jours et nuits d'affilée, n'empéchent personne de
dormir.

3) Quant aux liens entre le sonore et le verbal, il faut souligner le
caractére intonatif de la plupart des langues africaines ; c'est-a-dire que chaque
syllabe, chaque voyelle y est associée a un ton d'une hauteur donnée relative. En
général on a des langues a deux ou trois tons. Lorsque le contexte varie, la syllabe
déterminée par la voyelle qui porte la hauteur du son, peut avoir un sens totalement
différent. On a donc déja une suite de modulations mélodiques de 1a langue elle-méme,
de par sa grammaire. A cela viennent se surajouter le tempérament du locuteur, son
état émotionnel, le rythme de ['élocution, etc..

Conclusion. Faut-il déduire de tout ce qui précéde qu'il existe un rapport structurel
entre musique et systeme social 7 Il ne semble pas qu'on puisse établir la nécessité de
correspondances formelles entre la musique en tant que systéme, et le social qui la
met en oeuvre. La systématique des musiques est & peu prés la méme sur des aires
geéographiques énormes alors que les ethnies occupant cette méme région, font partie
de groupes linguistiques trés éloignés. Il reste que dans une langue a tonsle
déroulement de la succession des hauteurs des mots d'un chant traditionnel aura
nombre de points communs avec le déroulement mélodique et suivant un certain

nombre de licences et de régles.
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Discussion générale.

La séance s'achevera sur un débat général portant surtout sur le choc des
cultures sonores dans les aires comparables a celles décrites par Shima Arom. On
note ainsi combien l'arrivée du transistor dans un village induit des réactions en
chaine. Toutefois la musique qui en sort, n'a aucune incidence sur la musique
traditionnelle. C'est le contact global avec la culture urbaine et industrialisée qui
provoque l'oubli progressif des traditions musicales. Se pose alors la question de la
réactivation a laquelle est confronté I'ethnomusicologue qui devient le détenteur de
la mémoire collective et ainsi investi d'une fonction didactique paradoxale
réapprendre la tradition aux autochtones.
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HUITIEME SEANCE
LA MEMOIRE SONORE D'UNE SOCIETE -
HISTOIRE ET ANAMNESE

6 Décembre 86 -Durée 4 h - Lieu : CNRS Paris
Intervenants:] P.ARON, L HAMAYON,P.LIENARD

Transcription : 41 p.dactylo

-OR DE LA SEAN

"Toute société a sa propre soporisstion.” Chaque culture donne 2
entendre quelquechose qui n'a d'équivalent dans une aucune autre forme de
sensorialité En réemployant le terme bien contemporain (sonorisation, “sono") dans
une acception culturelle, en accentuant cette fonction d'amplification , cette fonction
apophantique particuliére aux phénoménes sonores, Jacques Ellul fait écho a
I'exclamation plusancienne de Schopenhauver " Le monde sonne "

Peut-on connaitre I'histoire d'une société a partir de ses traces et
de ses témoignages sonores 7 Question délicate puisque le son a pour essence
d'étre consommé dans l'instant et que sa vive conservation par le médium
électroacoustique est toute récente.

Deux curiosités assez différentes en nature, se tournent pourtant vers notre
passeé sonore. La premiére, émanant de I'acousticien a la recherche des racines de son
savoir, prend la forme d'une reconstitution fondée sur les précieux vestiges
monumentaux du passé. En revanche, |'historien des modes de vie pratique une
anamnése moins assurée. Mais dans les deux cas, la démarche est aussi neuve que
digne d'intérét. A quand une véritable histoire de 1'acoustique ? A quand
une contribution sonore a I'histoire urbaine et a I'histoire de la vie
quotidienne ?

Les intervenants de cette séance avaient déja travaillé en ce domaine ; ils
firent le point des acquis et des problémes méthodologiques rencontrés. Il fallait aussi
garder présente I'idée que ,par ses méthodes et le choix des objets d'investigation, la
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démarche historique est révélatrice d'un certain etat de la connaissance actuelle et de
notre culture. On se demandera en ce sens, I'histoire de 1'acoustique mais ,plus
encox;e, le récent intérét pour la dimension quotidienne et micro événementielle du
passé, nous révele sur I'épistéeme de notre présent. //
Les intervenants de la séance étaient :
M Pierre LIENARD , docteur és Sciences, ancien directeur de la Division acoustique a
I'ONERA, fondateur du GALF (actuelle Société Frangaise d'Acoustique).
M.Loic HAMAYON , architecte DPLG, professeur a I'ESA et a 1'Ecole d'Architecture de
Paris-La Défense.
M Le professeur Jean-Paul ARON, directeur d'études a I'EHESS.

2-CONTENU DE LA SEANCE

Communication de Pierre LIENARD. Fers vae Aistoire de /'scoustigue.

Parmi toutes les sciences et techniques découvertes par 'homme, 'acoustique
est l'une de celles qui a laissé le moins de traces. L'histoire des sciences a tourné son
attention vers d'autres savoirs (optique, mécanique, etc...).

Pourtant le bruit a existé dés qu'une atmospheére élastique a pu le propager. Les
généalogies et cosmogonies témoignent a leur fagon de cette vérité. On peut
entendre avec vraisemblance, le son de la taille des silex : et reconstituer celui des
premiers glapissements humains annonciateurs de la parole. Les cris des métaux
saccompagnerent d'autres sonorités et I'invention de la roue va introduire des
modifications écologiques (dallage des routes) dont la premiére nuisance sonore est
exprimée a ['époque romaine. Et sitot, le tumulte humain et mécanique devient
synonyme de concentration urbaine (cf Juvénal Martial).

L'évolution de la forge dés I'époque féodale, marqua d'une forte signature
sonore les bourgs et les villes déja investis par les inombrables sonneries de cloches
dont il est fait écho tout au long des siecles suivants (Boileau), jusqu'a l'article 48 du
Concordat de Paques, en 1802, qui tente de réguler le phénomeéne. Il faut ajouter les
autres bruits de la vie sociale : cris des commerces, fétes, défilés, processions,
concerts publics, charivaris plus exceptionnels, bruit des métiers artisanaux,
chantiers de maisons individuelles en plein essor au XVIIIeme siécle.

A cette époque, une profonde modification intervient dans le paysage sonore :

l'apparition des bruits industriels qui, avec le développement du machinisme et de



la circulation au XIXéme siécle vont caractériser fortement toutes les sociétés dites
indusirialisées.

D'un autre c6té, 'homme s'est aussi tres tot ingénié a cultiver des éléments
hédoniques dans son paysage sonore. Qutre I'aménagement des fontaines, cascades,
jets d'eaux, on a inventé un certain nombre d'objets sonores au cours des siécles. La
fontaine sonore d' Héron d'Alexandrie, la harpe éolienne, les dispositifs d'Athanase
Kircher, les clochettes agitées par le vent trouvent des relais dans les instruments
utilisant des techniques plus contemporaines (fréres Baschet, jardins soniféres
variés,parc a sons).

L'univers du spectacle est aussi une puissante incitation a créer du paysage
sonore. Du bruitage a la composition sonore par ordinateur, les sons imaginés
traversent notre environnement sonore quotidien et par les médias se mélent de plus
en plus aux sons réels. Le walkman est un bon exemple d'aménagement du paysage
sonore personnel mais non généralisable sous peine de non-communication. Il reste,
en définitive, beaucoup & concevoir et a réaliser pour obtenir un environnement
sonore équilibré.

Communication de Loic HAMAYON .
LElements pour une histoire critigque de la nuisance - ce que nous disent
les sons du passé .

Prenant volontairement le contre-pied des réflexions précédentes Loic
Hamayon propose une ouverture du débat en réagissant d'abord sur la question de la
reconstitution sonore. Pourquoi le niveau sonore des villes nous
intéresse-t-il ? Faut-il rechercher dans le passé des informations sur les bruits
alors que l'entreprise est difficile et les informations peu nombreuses ? O0 nous méne
cette démarche 7

Premier point Le bruit n'a valeur de nuisance que dans un
nombre limité de cultures (au sens strict). De méme qu'en de nombreux autres
pays du monde, les problémes d'hygiéne ou de survie sont bien plus urgents, de méme
dans le passé, il n'est pas certain que le bruit était une véritable préoccupation. Dans
la troisiéme satire de Juvénal; le bruit est décrit au milieu de beaucoup d'autres
informations. Chez les réformateurs sociaux du XIXéme siécle, comme chez Dickens, la
nuisance sonore est dissoute parmi d'autres. En fait, les législations les plus
développées sur le bruit existent dans les pays les plus économiquement développés.
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Deurxiéme point. Cest par le plus grand des hasards que les
architectes ou urbanistes ont pu tenir compte des problémes de bruit. Un
certain nombre d'exemples architecturaux (Aix-en-Provence, Lorient) laissent
penser que la protection contre les bruits extérieurs était prévue. Mais on constate a
I'examen, que cette précaution ne vient pas seule. Elle se méle étroitement a d'autres
contraintes (climat, structure sociale, zonage fontionnel). Il est plus vraisemblable de
dire que le résultat sonore est le produit de la combinaison d'un certain nombre de
facteurs.On mettra & part quelques cas remarquables ou, de toute évidence, 1'isolation
a été prémeéditée : les monastéres par exemple, ou encore le Taj-Mahal pensé en
fonction du chants des perruches familiéres de cet endroit.

Troisiéme point : par contre les informations sonores sur le passé
urbain sont des éléments précieux et plus nombreux qu'on creit. Deux
informations majeures sont a indiquer : les signaux sonores et les lieux d'écoute.

Les signaux sonores marquent ['histoire urbaine en renvoyant 2 la
succession des grandes activités et occupations sociales. On passe ainsi de la cloche a
la sonnerie d'usine puis 4 la siréne de chantier, ces trois signaux pouvant coexister
dans le paysage sonore contemporain. Une recension de ces signaux reste a faire.

Les lieux d'écoute. Certains lieux et sites aménagés paraissent privilégier
I'écoute de l'environnement, en particulier pour les fonctions de surveillance
(forteresses cathares',par exemple). C'est une autre piste de recherche. Mais ces
investigations sont inséparables de la question : comment écoutait-on a différentes
époques ?

Les théatres antiques avaient des conditions d'écoute inégales mais on sait que
les romains ne savaient ou ne pouvaient plus écouter. Le théatre parlé pose toujours
des problemes de portée sonore. Il faut aussi compter avec le bruit des aménagements
d'eau pour rafraichir les participants. Comme a I'opéra en ses débuts : s'agit-il d'un
espace d'écoute ou plutdt d'un espace de rencontre sociale ?

Communication de Jean-Paul ARON .

Une société sans bruit est une sociélé inimaginable.

Le bruit est co-naturel a la production humaine. Une société sans bruit est une
société inimaginable. Il reste que notre expérience actuelle en la matieére est d'une

originalité absolue. Il est bien question ici du monde technologiquement avancé.
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Quelques chiffres : en 1930, sur quarante millions de francais, vingt millions
de personnes étaient dans les campagnes et vingt millions dans les villes. Aujourd'hui
sur cihquante cing millions d'habitants il ne faut pas compter plus de sept a huit
millions de ruraux. De ce fait, les conditions objectives concernant les agglomérations
présentent une différence de nature. L'histoire de la densification des activités
humaines en des lieux urbains est un fait dont les conséquences sonores sont
évidentes.

Autre point touchant a un probléme trés ancien : celui de 1'amplification du
bruit. Les moyens électroacoustiques récemment apparus ont donné au bruit une
dimension totalement originale et dont l'accroissement recule les limites de
I'imaginable.

Troisiéme point : il faut bien souligner que motre rapport collectif au
bruit est affaire de culture. Le bruit est devenu un objet électif, un objet
privilégié de la consommation de masse. L'histoire de I'expression surprenante de la
musique rock montre qu'aucune barriére n'arrive A entraver le phénomeéne : ni
clivages de nations, ni de classes, ni économiques ,ni socio-culturels. Le peuple
d'adolescents se nourrit de bruit (ce théme est développé par P.Yonnet dans "Jeux,
modes et masses”).

I1 faut bien remarquer que ce phénomeéne de la consommation du bruit n'est
pas sans effet. Le bruit conspire avec la solitude. Le bruit est en général vécu &
I'intérieur d'une solitude parce qu'il introduit souvent une grande distorsion dans la
communication.

Derniére remarque : le bruit est actuellement trés souvent lié au temps vide,
au temps libre. Le bruit vient accompagner les moments de carence, de vacances.
Pour la premiére fois peut-étre dans ['histoire de I'humanité, le bruit est li¢ au

non-travail, a la non-activité humaine.

Débat général

Voici de maniére lapidaire, les principaux thémes ayant traversé le débat général .

1) Le bruit n'est pas nécessairement le contraire de la communication. Il
n'implique pas toujours une solitude intérieure. On pense ainsi 4 la communication
sociale par tiers interposé, ou par empathie. Mais il est vrai qu'il accompagne
volontiers une sociabilité de masse.

2) Il reste 4 faire une histoire détaillée de la réglementation sur les sons
et les bruits. De méme pour la criminalité due au bruit ; on en trouve des
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manifestations dés 1830. On devrait aussi faire le paralléle entre la volonté de changer
les odeurs au XIXeme (cf H.Corbin,80)et notre volonté de changer les bruits. Quelle
normativité entre en jeu dans ces phénomenes transitoires ?

3- Sur lestémoignages sonores de la culture passée.
Les sources littéraires passent sans doute par un filtre subjectif, mais hormis les
indications d'ordre purement techniques, il est possible de connaitre par ce matériau
des éléments de la sociabilité auditive d'une époque et dans un groupe social donné.
Les bandes magnétiques ne sont pas aussi utilisables qu'on 1'imagine (bruit de
fond des vieilles bandes,anamorphoses et filtrages dus au matériel). En ce sens, moins
bavards et moins narratifs, les instruments sonores acoustiques (cloches, objets
soniféres , lutherie) sont plus fideles quant 4 la qualité sonore globale.

4)Questions sur I'histoire de I'acoustique architecturale et urbaine.

A la question de savoir s'il est possible de retrouver le niveau sonore
d'une rue médiévale,Pierre Liénard répond que les phénoménes physiques n'ont
pas changé depuis cette époque. En reconstituant les éléments sonores avec leurs
différences respectives, les pavages dont on connait la nature et les dispositions, les
facades et les profils de rue, on aurait les ¢léments pour faire une évaluation pour
laquelle toutefois, la présence d'un médiéviste serait indispensable.

-Peut-on