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DE L'ECOLOGIE NATURELLE A L'ECOLOGIE HUMAINE 1

Etude des milieux dans lesquels vivent et se
reproduisent les étres vivants
+ Etude des relations entre les étres vivants et leurs
milieux




DE L'ECOLOGIE NATURELLE A L'ECOLOGIE HUMAINE 2

Etude des milieux dans lesquels vivent et se reproduisent
les hommes
+ Etude des relations entre les hommes et leurs milieux.

DE L'ECOLOGIE NATURELLE A L'ECOLOGIE HUMAINE 3

La spécificité de I'écologie humaine tient a la prise en compte de la
dimension imaginaire dans le processus d'observation, d'analyse ou
d'interprétation.




ENVIRONNEMENT CONSTRUIT ET ECOLOGIE HUMAINE

- espace de la construction -

- construction de l'espace -

LE DOUBLE PASSAGE DE L'ECOLOGIE HUMAINE 1

P. Amphoux et G.Pillet, Fragments d'écologie humaine,

Castella, Albeuve (Suisse) et Editions de I'Universitéde Bruxelles,
Librairie philosophique Vrin, Paris,1985.




Premier passage
Nature - Culture

Second passage
Technique -Symbolique

LE DOUBLE PASSAGE DE L'ECOLOGIE HUMAINE 3
REPRESENTATION ANALYTIQUE DE L'ECOLOGIE HUMAINE




LE DOUBLE PASSAGE DE L'ECOLOGIE HUMAINE 4
EXEMPLES : APPROCHES PAYSAGERES

- le Vicaire
- "le plus petit"
- le Messager

e




LE DOUBLE PASSAGE DE L'ECOLOGIE HUMAINE 5

Approche interdisciplinaire

Approche transdisciplinaire

traverse
connotations
récurrence

autoréférence




ECOLOGIE HUMAINE
ET AMBIANCES

Deuxiéme séguence

Ordre technique de la représentation Ordre symbolique de I'imagination




Ambiance
connue

Ambiance

vécue

Ambiance

sensible




Altérité Superlativité Sur-réalité

Univers fonctionnel Univers passionnel

Virtualiser Fonctionnaliser




Logique adaptative Logique appropriative

Fonction Motif

Le motif, c'est a la fois le dessin et le mobile
la forme geéomeétrique et la motivation

ce qui donne forme et ce qui anime

Logique taxinomique Logique figurative

Style de vie Figure

La figure, c'est a la fois le dessin et la caricature
g

la forme schematique et le personnage




Logique comptable Logique sensible

Budget-temps Effet

L 'effet, c'est a la fois la conséquence et la sensation

l'effet causal et l'effet sensible ou esthétique

A la mode Invisible Mélodieuse




Trois fonctions Trois concepts Trois percepts

Symbole

Indice

Icbne

Interfaces Couple du réel Couple du visible Couple de I'odieux
et de l'irréel et de l'invisible et du mélodieux




HABITAT
HABITANTS
ACTEURS

Yyes CHALAS

Architecte,
urbaniste,
sociologue,
chercheur au

CRESSON -CNRS

HABITAT,
HABITANTS,
ACTEURS

Habitai cadre physique, espace construit
Elabitanis: usagers ordinaires

Acteurs: professionnels de la ville




Interactions entre habiiat,
habitants

et acteurs
Espace et vie sociale La ville latente
Le taudis Le quartier
Fondement de 1'urbanisme Le ghetto

Le déplacement vers l'urbain  L'inhabitable
L'échec de l'urbanisme L'habitable

L'autonomie de 1'habiter Le village dans la ville

ESPACE ET VIE SOCIALE

Une définition liminaire de la ville
Egpace: le cadre bati, I'espace physique

Vie sociale : I'usage, le rapport au cadre bati
physique, la logique habitante.




ESPACE ET VIE SOCIALE

Une confusion spécifiquement moderne
Une confusion reprise par la pensée urbanistique

Une structure et une clé pour la compréhension
de l'urbanisme moderne.

LE TAUDIS

Image essentielle du déterminisme matérialiste
Imaginaire qui méle deux réalités :

-espace misérable

-vie sociale malheureuse

La lutte contre le taudis = lutte pour le bonheur de vivre
6




FONDEMENT DE L'URBANISME

De l'espace misérable a la vie sociale malheureuse

De l'espace généreux a la vie sociale heureuse

Lien mécanique direct et univoque entre espace et vie
sociale

Idéologie de 1'espace contenant et de 1'espace inducteur

Forme urbaine = moule social

ville nouvelle = vie nouvelle

LE TAUDIS

anti-espace et anti-vie sociale

archétype : "commence" et "commande"
le travail urbanistique




LA METAPHORE

Caractéristique du discours urbanistique
Espace ou vie sociale

- translation
- rabattement
- transport

Le double sens des mots :
- espace public (construit ou vivant)
- enclavement (géographique ou social)

"La ville est un espace relativement grand, dense, peuplé
d'individus socialement hétérogenes" (Louis WIRTH)

- grand
- dense
- hétérogene

Agir sur la grandeur, la densité, I'hétérogénéité
pour agir sur la vie sociale.
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Les banlieues ; sous-continents a la dérive
I'éclatement spatial = dérive sociale

le lien spatial = lien social

11

EDUQUER LES USAGERS

enseigner le projet = enseigner le social
la participation = changement des usages
I'adhésion = conviction

mobiliser 1'imaginaire des habitants

partager la culture urbaine

12




Idéologie urbanistique moderne et écologie urbaine
Une conviction : I'espace transcende la vie sociale
Une conviction fondée sur :

- le déterminisme matérialiste moderne
- le réformisme social
- I'hygiénisme

- la tradition utopique

13

L'AUTONOMIE DE L'HABITER

- Limite et réfutation de la confusion/métaphore
urbanistique : espace et vie sociale

- Ecologie = limites et dispositions

- Ecologie urbaine et logique ou disposition habitante

14




L'AUTONOMIE DE L'HABITER

- Constat par simple observation
- Apports des recherches en sociologie urbaine

. Exemple :
la tuberculose :
maladie urbaine ou maladie de 1'usure au travail ?

. Exemple :
les grands ensembles :
proximité spatiale et distance sociale
15

L'AUTONOMIE DE L'HABITER

- primauté du social / primauté de 1'habiter
- le social agit sur lui-méme

- I'habiter décide des finalités de 1'espace

16




LE DEPLACEMENT VERS L'URBAIN

Déplacement vers 1'urbain des problemes qui ont leur origine,
et donc leur solution, sur d'autres registres que celui de
I'urbain.

(la métaphore toujours)

La ville source de tous les maux

Tout ne serait qu'une question d'urbanisme

L urbanisme se voit investi de la faculté de tout résoudre
17

L'ECHEC DE L'URBANISME

-

Le "déplacement vers l'urbain" engendre une illusion :
I'urbanisme capable de tout résoudre.

Le "déplacement vers l'urbain" engendre un masque
la véritable origine des problemes est occultée

Le "déplacement vers l'urbain" engendre un échec:
une mission impossible a remplir pour 1'urbanisme

18




Ethique de conviction / Ethique de responsabilité (Max Weber)
L'urbanisme responsable de tout n'est responsable de rien

L'urbanisme "auberge espagnole"
(tout faire, toutes compétences)

L'urbanisme est seulement dans 1'éthique de conviction
(déterminisme spatial, réformisme social, hygiénisme,
tradition utopique)

19

LA VILLE LATENTE

la banlieue a mi-chemin entre le rural et 1'urbain
la ville en-deca de son seuil manifeste d'urbanité

ville latente des périphéries / ville patente du centre

20




LE QUARTIER

- pas de limites précises
- pas de centre marqué

- et cependant fort sentiment de réalité
21

LE QUARTIER

Caries meniales

Appropriation non cartésienne et non newtonienne de
I'espace

La primauté de la vie sociale sur 1'espace

22




LE GHETTO

n'est pas forcément un taudis

n'est pas forcément la stigmatisation
d'un groupe social dévalorisé

les "beaux quartiers" sont des ghettos

23

LE GHETTO

la propension urbaine au ghetto
le village dans la ville

la réverie du village immobile
I'entre-nous, l'entre-soi
l'identité / le blason

la fixation, l'installation, la ritualisation, la routine

24




L'HABITABLE ET L'INHABITABLE

L'habitable contraire a la surprise, I'inattendu, le changement

L'habitable = le familier, le routinier, le fixe, le connu, le
"chez-soi"

L'inhabitable : I'inconnu, le surprenant, le dérangeant, le
"hors-de-soi", 1'altérité, la rencontre

Habitable : petit - dedans de la demeure

Inhabitable : grand - dehors de la ville

25

L'HABITABLE ET L'INHABITABLE

Petit / Grand ; Dedans / Dehors (BACHELARD)
Demeure / Errance (HEIDEGGER)

Hestia / Hermes (VERNANT)

26




L'HABITABLE ET L'INHABITABLE

errance / fixité

insensé / installation

ordre / chaos

I'inhabitable donne sens a 1'habitable

I'inhabitable : une nécessité sémantique

27

L'INHABITABLE

l'ombre de la yille:

le chaos,

1'épreuve,

la confrontation,

I'inconnu,

I'indéterminé,

le risque,

le danger,

la multitude grouillante,

I'animalité primitive ou instinctuelle

28




L'INHABITABLE

1gs enquies :

- I'uniformisme urbain :
anonymat, disparité, indifférence

- la masse vivante et indéfinissable :
la foule, le peuple, la foumilliere, la ruche...

- I'altérité :
l'inconnu, 1'étrange, le mouvant.

29

L'INHABITABLE

La podsie urbaine :

- lieu de perdition

- la boue

- 1a lie

- "lieu de vertige", "étrange gouffre", "le boueux"
(BALZAC)

- "labyrinthe pierreux" (BAUDELAIRE)

- "gouffre de 1'espece humaine" (ROUSSEAU)

- "ombre et nombre" (HUGO)
30




QUARTIERS ANCIENS / CENTRE-VILLE

habitable / inhabitable
quartier / ville

fixe / mouvant

village / urbain

logique du ghetto / logique de la rencontre
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Gregoire CHELKOFF

espace public ?

une notion récente

Axes de définition :

« politique (Habermas, 1962),

- juridico-économique (espace privé - domaine public),
* social (sociabilité, interactions, échanges)

- spatial (architecture, formes construites, formes urbaines).

Hypothéses :

« Concevoir I'espace comme public : une démarche appropriée est nécessaire
face a la complexité des phénomeénes urbains ;

- L'approche interdisciplinaire a travers la notion d'ambiance offre des
perspectives intéressantes.




Qu’est ce qui donne un caractére public a I'espace ? .

Pas de "nature" intrinséque, il ne peut étre défini “en soi” :

L’espace public n’est pas simplement un objet d’usage, un réceptacle pour des
activités, un vide entre édifices

Ses propriétés se constituent dans et par I'expérience :

Le caractere public d'un espace est rendu sensible et manifeste par des
procédures (impliquant notamment visibilisation et audibilité) (L. Quéreé)

On suppose que les dispositifs spatiaux et leurs
propriétés d'ambiance définissent des situations et
des contextes sensibles a partir desquels
I'expérience urbaine en public se déploie

Vers une approche écologique des milieux ambiants urbains : Quelle
méthode ? Quelles catégories d'analyse ?

Qu'est ce que cette approche écologique peut apporter lorsqu'on
concoit I'espace comme public ?

Caractéristiques sociales et sensibles
accessibilité
principe d'ouverture de I'espace a tous : acces physique possible
coprésence

présence simultanée d'individus qui n'entretiennent a priori pas de relations
entre eux, ils sont étrangers I'un a l'autre : "a-propriété mutuelle" et
indétermination des actes.

observabilité et exposition

s’engager dans I'espace public, c’est se rendre observable a un public dont
on ne connait pas les membres. Qu'est ce qu'étre "exposé" dans l'espace du
public, comment s'y conduire ?

vigilance et inattention apparente

c'est un espace de vulnérabilité demandant une perpétuelle veille
(sollicitations sensorielles), tout en faisant preuve d'inattention vis a vis d'autrui

symetrie

La publicité de I'espace procederait de la possibilité de rapports
symétriques.

complexité

pluralité des fonctions et diversités des formes, I'espace public n'est pas une
entité homogéne




Modifier notre approche des milieux urbains

Comment mieux corréler les dimensions
physique

sensible

sociale

sans entrainer une logique causale

Du sensible dans du social,
du social dans du sensible

*mise a I'épreuve des compétences du citadin :

* contacts sonores
* mises en vue (Chelkoff, Thibaud, 1992)

- structures sonores et lumineuses caractéristiques

- modes de perception singularisés par la nature
du lien social et I'action en cours

Les dispositifs construits caractérisent des situations mais offrent aussi des
potentiels d'action

les modes de "publicite” sonore et visuelle sont codéfinies
par:
les formes construites et le milieu physique
les effets et formants sensibles
les processus d'usage et les formalités mises en jeu




Evolution des formes urbaines : approche de caracteres
fondamentaux a travers les modeles constitués
historiquement

Cing modeles fondamentaux valorisant des caractéres environnementaux
spécifiques pour décrire I'espace public urbain sensible.

organique : proximité, interpénétration sonore, séquencialité visuelle
modéle fondateur : ville médiévale

scénique : exposition lumineuse et visuelle, fond et figure
modele fondateur : urbanisme baroque

linéaire : mouvement continu dirigé, liaisons en réseau
modéle fondateur : le boulevard du XIX eme

aréolaire : espace libre, étendue, mouvement
modele fondateur : mouvement moderne, urbanisme a partir de la grille

multidimensionnelle : espace-temps complexe, vécu fragmenté
modele fondateur : monde du transport, urbanisme tridimensionnel,
temporalité et médias différés

Plan de Rome par Nolli 1748

Les espaces intérieurs aux
édifices publics figurent au
méme titre que les rues et les
places.

organique : proximité, interpénétration sonore,
séquencialité visuelle
modéle fondateur : ville médiévale




Modele a caractere "organique”

Formes
dispositif et
environnement

- Espace fermé, linéaire
entrecoupé

* Réverbération avec
premieres réflexions
fortes

« Surfaces latérales
proches

« Découpe ombre /
lumiére irréguliere

* Angularité de l'espace
mouvement

remarquables
Formants

perception sensible

« Séquencialité
sensible

* Retentissement, aura
sonore (sentiment de
résonance
embellissante)

- Effet de présence,
amplification

- "Accélération
visuelle", zoom

* Taches lumineuses
et sombres,
complexification du
réseau optique

« Canalisation et
fragmentation des
mouvements

: caractéristiques

Formalités
usages et publicité

Modalités d'apparaitre et
disparaitre sonore :
occupation (ostentation
sonore),

Appropriation sonore,
modulation des productions
sonores

Entrainement sonore
(collectivité, empathie)
Intelligibilité réciproque,
auto-écoute
"Inévitabilité" sonore.

Non réciprocité, asymétrie
visuelle

Caractére "d'inévitabilité"
visuelle réciproque
Proximité des corps mettant
en jeu des micro-réglages

\\\\ A
|

Agier

Coude : coupure entre deux places
créant un intermédiaire

Effet de coupure :
dispositif en "baionette" :
le recouvrement des deux
angles crée une différence
audible quasi instantanée




Interpénétration visuelle et
sonore privé/public

créée par :

I'ouverture et I'accessibilité

des il6ts,
I'absence de parasite
(bruit de fond).

L'interconnaissance
accroit le caractére ambigl de
I'espace public.
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La dimension "organique" d'un milieu
dépend de caractéres spécifiques.

Une formalité courante : se croiser
Nouvelle version de la rue : la galerie de I’Arlequin
cadrage visuel des actions et des acteurs

+ réverbération




Modéle scénique et art urbain

Ville du XVllleme : espace "de représentation"
scénographe des espaces baroques

Réinterprétation contemporaine :

Vers une "scénographie" de l'espace urbain
organiser l'espace sensible aux fins d'un spectacle
public ?

"la scénographie est I'art d'organiser les points de
vue et de découper l'espace qui s'offre au regard."
(M. Freydefont)

Recours aux techniques des arts de la
représentation (théatre, cinéma)

Quelle validité sociale ?
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Un dispositif "scénique"

geometrie frontale
textures faibles
tendance a la monochromie
contraste figure fond
point de vue (distance et hauteur)




Filtrages scéniques et reversibilités

Etendue et espace libre

Agglo urbanisée : expansion, séparation des
circulations, fonctionnalisme

Une étendue
libre... et
neutre

pour quelle
ambiance ?

Urbanisme

Pratique sociale spécifique qui, apres la Révolution industrielle, cherche
a fonder sur un discours (théorie) scientifique, la construction d'un ordre
spatial urbain adapté a la nouvelle société économique et

technologique. (F. Choay)




L 'oeil

* » Sensibilité a la lumiere : différences de luminances des surfaces visibles
* Mobilité permanente (t€te et corps), la perception visuelle est ambulante (approche
écologique de la perception visuelle) : quid du "point de vue"
* Accomodation a l'infini = repos de I'oeil

* Notion de réseau optique ambiant

Les formants lumineux permettant de qualifier ou caractériser un réseau optique relévent donc :
« Structuration des surfaces (luminances, textures, couleurs)

* Flux lumineux (mouvement propre / espace)

* Mouvement des objets (fixe / mobile)

Définitions

* Réseau optique : Terme proposé par Gibson pour désigner la structure des lumieres
atteignant un point de I'espace a un instant donné et provenant de toutes les directions.
La structure spatiale de ces lumicres n'est pas la méme dans différentes régions du
réseau optique a cause des différences dans la nature des surfaces qui les refletent.

* Offrande : Terme proposé par Gibson, référant a une opportunité d'action offerte par un
objet a celui qui le percoit. L'offrande d'un objet dépend tout autant des caractéristiques
de 1'objet que de 1'observateur.

Lorsgu®un observateur se déplace, le réscau optique est modifié dans sa lu::.slilé.
Tiré de Gibson (1966), The senses ; avec la permission de Houghton Mifflin
Company.




Dimension sonore

Les formants sonores relevent de :
* Matiére sonore (objet résonnant)
* Temps (dynamique sonore)

* Espace (propagation, direction...)

Les sons des interactions sociales :
-I'activité sonore ordinaire produit et révele un milieu commun en contact

-le marquage sonore correspond dans certains cas a une appropriation
(relative contradiction avec l'espace public)

Espace sonore :
-I'échelle sonore se juxtapose mais ne coincide pas a I'échelle visuelle
-la dimension temporelle devient prépondérante par rapport a l'espace

Masque de certains sons par d'autres sons

Il peut rendre inintelligibles les paroles d'autrui dans I'espace public et préserver
I'anonymat sonore tout en laissant perceptible le lien social.

En terme de "publicité sonore", le masque est le contraire de I'exposition
il n'est donc pas toujours inutile dans I'espace public (fonction de parasite)

Masque . Un son par son niveau et ses frequences ne permet plus d'entendre un son moins intense
(la différence doit étre d'au moins 10 dB(A) mais le masque dépend aussi des fréquences.




La réverbération "rend plus présent" et accentue la portée
sonore, elle affecte les distances et les directions.

i1000 Hz
4

comparaison de TR mesurés dans différents espaces urbains- -
courbe du centre : Viscose - ’
courbe extérieure : Villeneuve -

courbes intermédiaires place Agier et St André ;

-> "appropriation sonore" d'un lieu

Réverbération : temps que met un son pour décroitre de 60 dB(A) aprés I'arrét de la source de ce
son.

Un contexte sensible spécifique :
espaces confinés et souterrains

Relevé luminances parcours Halles




Un "bain lumineux"

Formes et milieu physique  Formants sensibles Formalités publiques

* Relative uniformité * Le point de vue ne - Symétrie des rapports de
d'eclairement détermine pas des visibilité : les individus et

* Eclairement indirect : les  structures lumineuses les fonds sont éclairés de
parois tres différentes la méme maniére quelque
sont éclairées « Emanation lumineuse soit le point de vue.

» Unité des tonalités de des parois

couleur * Neutralisation des Cette configuration n'offre
* Domaine de validite ombres pas de positions définies
accru dans les lieux » Homogénéité des fonds. par des éclairements
fermés par un plafond - Egalisation des objets et gistincts.

tendant a égaliser la des individus.

structure lumineuse - Effet d'enveloppe

* Tendance a la stabilité lumineuse

du dispositif dans le

temps.

Une "immersion sonore”

Forme et milieu physique Formants sensibles Formalités publiques

- Lieu clos couvert de grand ~ * Trainage des sons * Emprise difficile sur le
volume de plan carré provoquant une milieu sonore

(30 m X 30 m X 10 m de confusion sonore * Disparition de l'individu
haut) -_Superposmon des dans une globalité

- Forte réverbération (4 a5  Slgnauxet , sonore. |

secondes & toutes emergences noyees * Milieu paraissant
fréquences) limitant la accentuer la dimension
- Matériaux réfléchissants discrimination de collective de

sur toutes les parois l'oreille I'environnement urbain
- Mixage de sources * Masse sonore et I'anonymat.

sonores mutliples a

dominante

presqu'exclusivement

vocale

* Niveau sonore global
autour de 70 dB(A)




Conclusion

L'approche des ambiances urbaines apporte des éléments
nouvaux pour comprendre les espaces publics.

Elle permet de définir des critéres qualitatifs qui traversent la
dimension esthétique et éco-sociologique de I'environnement
urbain et de ses formes construites.

Formes construites, formants sensibles et formalités sociales
constituent un modeéle transversal dynamique d'analyse et
d'aide a la conception.

Les formes construites ne sont pas neutres ;
leurs liens avec les formes sociales ne sont pas de type
causal mais modal.
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DEA Ambiances architecturales et urbaines

ECOLOGIE DE L'ENVIRONNEMENT CONSTRUIT

FORMES SENSIBLES
DE L'INTERACTION SOCIALE :

SENS ET FIGURES
DU PARASITE SONORE

Jean-Francois AUGOYARD

Objectifs du cours :

a) Role des formes sensibles dans le fonctionnement de 1'écologie

humaine.

b) Mettre l'accent sur le travail d'effectuation des signaux

physiques

au niveau de la perception individuelle. Deux approches,

changement d'accent :
formes sensibles

formes sensibles

lien social |- perception/action

perception/action -

lien social

¢) Donner des exemples de la possibilité de développer une

esthétique des ambiances

: usage social des formes sonores.
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LES RAPPORTS CONFLICTUELS
ENTRE
LE SENSIBLE ET LE SOCIAL.

ETAT DES THEORIES CLASSIQUES

Différends théoriques :
- Théorie de la perception — individuation (individualisme psychologique).
- Théorie sociologique :

1-le socius est plus qu'une somme d'individus.

2- Antécédence causale du collectif sur le singulier.

Origine du hiatus théorique individu/société.

Histoire de la naissance des savoirs :

philosophie | age classique XIX siécle

V psychologie psychologie expérimentale

Y sociologie,

Constitution polémique et stratégique des disciplines.
mécanique physiologique vs psychologie de 1'ame,

mécanique sociale vs illusion de 1'autonomie individuelle.




\NSVEF

1) Mise en question du sujet. Critique du principe
d'individuation.

Qu'est ce qui percoit/construit le monde?

Ca percoit. Ca pense. Ca agit. (Freud, Arthaud, Deleuze)

2) Contre l'idéalisme sociologique

- l'indivadalisme méthodologique en sociologie (ex R.Boudon).
Impossible de connaitre la modalité du social sans la prise
en compte méthodologique de 1'entité singulieére.

-Travaux sur l'incorporation des représentations collectives.
Sur la mémoire : Janet, Halbwachs

- Psychologie sociale (conduites des foules : le ciment
sensoriel).

- La micro-sociologie : quelle matiere, quelle sensation dans les
relations sociales ?

- L'interactionnisme. La praxéologie de la perception.

Comment du social peut-il étre du sensible?

Comment du sensible peut-il étre du social?




Du pourquoi les rapports sociaux au comment ?

Comment les rapports sociaux s'incorporent?

Courant minoritaire de la sociologie urbaine au cours des
années 70 : le champ d'observation privilégié: l'espace urbain
- malgré Marx (Henri Lefebvre),

- par une poétique sociale de l'ordinaire (P.Sansot),

- par une micro-psychologie du comportements des citadins,
(A.Moles),
- par l'observation des perceptions et actions de l'expression
habitante (J.F.Augoyard),
- par l'ethnologie endotique des formalités complexes de
l'invention du quotidien (ethnologues retour de l'exotique, pragmatique de
M. de Certeau)....

( ¢f cours d'ambiance).

-Ecologie de la communication sociale : Ecole de Chicago, Ecole
de Palo Alto, ethnométhodologie, interactionnisme (c¢f cours de
J.P.Thibaud).

- La question de Bateson :

Quel est le systeme qui a rendu un échange possible?
concerne le contexte social
et le contexte perceptif.

- La recherche des regles formelles porte sur :
- le jeu des relations interpersonelles
- les relations avec le contexte environnemental

- D'ou deux variantes dans une approche de méme esprit
développées au CRESSON:

- comment les instruments du sensible servent-ils a gérer le
lien social ?

- comment la dimension collective est-t-elle impliquée dans
I'écologie des actions et des perceptions quotidiennes ?




10 -
DEFENSE ET ILLUSTRATION
DU PARASITE SONORE.




Sortie de Concert a Locarno.(J.L.Bardyn).

Types d'échange :
->Dans l'orchestre :- communication ( mimo-gestualité et regard).

- rétroactions (écoute de soi, des autres, du contexte).

->Salle/orchestre : interaction émotionelle avec les musiciens et les
autres auditeurs, contre-don par applaudissements.

->Salle/rue : compétition de référents a 1'audition, puis
recontextualisation de la scéne (point d'écoute).

->Hall/rue : compétition entre messages linguistique et bruits humains.

Qu'est ce qui gere le passage d'une forme a ['autre? :
...des parasites.
1 : la ville, la nuit ou le concert?

2 : applaudissements.

3 : rumeur sociale




DESTINATEUR
f.expressive

SCHEMA DE JAKOBSON

CONTEXTE
f.référentielle

MESSAGE
f.poétique

CONTACT

CODE

DESTINATAIRE
f.incitative




I

a) Le matériau sonore a une structure métabolique.

-Chaque élément peut passer tres rapidement du statut de
signe ou d'indice au statut de parasite.

-Paradigme du milieu urbain.

b) L'aspect social de la communication l'emporte sur la
transmission du message.

-Paradigme de la communication interpersonnelle urbaine.

-Version sonore de l'échange sous toutes ses formes,
économiques, sociales, relationnelles.

C'est la fonction de contact qui est prioritaire.

Enfant au pigeon. J.L.Bardyn, 1990.

Trois relations

1- L'humain parasite l'animal. Evénement sonore perturbant.

2- Communication univoque de la mere. Mais Double Bind. ;
- gérer les bienséances, (contenu du langage)

- mais indulgence amusée. (intonation)

3- Equilibrage de la micro-situation avec le contexte plus large
: le groupe.

Le parasite sonore peut donc intervenir comme perturbateur
mais aussi régulateur.




Exemple d'ajustement entre deux parasitages
- celui d'un milieu physique,
- celui lié aux relations humaines

Adolescents dans un grand ensemble. enregistr. O Balajy 1984

-Hypothése d'une interaction entre les caractéristiques
morpho-acoustiques des grands ensembles et un style de
parler adolescent.

-Criteres : forte sélectivité, effetde crémeau, masque
sémantique




Handicap acoustique retourné en jeu de communication.

1 - Valorisation du contexte physique de la communication,
C'est lui qui fait sens. C'est par la réverbération que les
enfants entrent dans une solidarité ludique et initiée.
L'étranger ne comprend rien.

2 - Jeu de rivalité vocale (cf katjak). Une invention sonore
dans les deux sens du mot + le sens musical.

Ajustement entre la voix, la réverbération, la maniere d'étre
sociale.




S'agit-il de communication?
D'interaction?
D'empathie harmonique?

Nécessité de redéfinir la communication interpersonnelle.







CONCLUSIONS.

Sur les rapports entre bruit et société.

1) Le parasite est le support de la communication humaine.-
Il 'y a communication sur fond de non-communication.

2) Le parasite sonore a trois fonctions dans les communications
et les interactions : inaugurer, entretenir, interrompre.

3) Le bruit ( parasite) est aussi vieux que l'institution sociale

- Il sert a distribuer les synchronisations entre le collectif et
l'individuel

-Il sert a instaurer l'échange, le dialogue, les
communications.

-Il1 sert a créer l'ordre ou le désordre (charivaris).

CONCLUSIONS
Sur le rapport objectif/subjectif

La cas paradoxal mais ordinaire du parasite sonore montre
bien des relations originales entre "objectif" (réalité
physique) et '"subjectif"(réalité anthropologique).

- Dans la perception située, les signaux physiques peuvent
changer completement de valeur.

- Le "subjectif" (=la part percue du phénomeéne) peut
dépendre directement du code qui gere le lien social.

- In situ, le "subjectif" n'est pas que la conséquence d'un signal,
mais construit la perception d'une certaine facon...celle qui est
nécéssaire ou opérante dans telle situation.

Deux processus complémentaires
- Les données d'ambiance (ici acoustiques) viennent
instrumenter tres précisément les relations humaines.
- Les représentations collectives contribuent fortement a
construire la perception de ces données.




SIGNAUX PHYSIQUES SENSATION (INDIVIDUELLE)

DONNE / / PERCU

MORPHOLOGIE REPRESENTATIONS
SPATIALE (COLLECTIVES)
Y \
ESPACE SENSIBL/ \ INTERACTIONS
COMMUNICATION
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[L'ambiance en devenia

Jean-Paul THIBAUD
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Sl @ualification s llambiancer moedulee

AP Recompesition : [lambiance fermatee
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1 Cambiance: Comme: Creation’ ContinUuEE

@uestions

Comment une ambiance se forme ?

->non pas ce qu'est une ambiance mais ce qui fait une ambiance

En quoi une ambiance procéde d'une création continuée ?

-> une ambiance n'est jamais donnée une fois pour toute
elle est toujours en cours de production

=> penser l'ambiance comme effectuation

Situation

L'ambiance n'est pas réductible
a un environnement déserté ou désaffecté

-> pas d'ambiance sans public
L'ambiance n'est pas réductible
a des pratiques délocalisées ou désincarnées

-> pas d'ambiance sans lieu

=> ]'ambiance émerge de l'interaction entre
I'environnement construit et les pratiques sociales




Pesition

L'environnement n'existe pas préalablement
aux activités qui I'animent

-> pas de préséance de l'espace construit

Les pratiques sociales ne précédent pas le contexte
a partir duquel elles s'actualisent

-> pas de préséance de l'activité sociale

=> prendre le contexte par le milieu

penser la simultanéité de cette co-détermination
sans conférer une antériorité a I'un des deux termes

[LardyRnamigue reSPECItiee

L'efficace sensori-moteur du site Le pouvoir expressif des activités

- I'espace construit n'est pas un contenant - les citadins ne sont pas seulement des
neutre dans lequel s'inscrivent des pratiques '"récepteurs" de l'environnement

- c'est un milieu qualifié a partir duquel - 'action participent de plein droit a
s'or ganisent les pratiques I'animation des lieux ("donne de I'ambiance")

=> ['environnement => ["action
comme ressource aux pratiques comme champ d’expression

Pouvoir expressif des activités

T

Ambiances

— ™ urbaines -~

l

Efficace sensori-moteur du site

Environnement
construit

Pratiques
sociales




oIS regimes dieEmprses dest ambiances

IZrocessus de'base

- dynamiques d'interaction constitutives des ambiances
- pas des types d'ambiance différentes

Visee heuristique
ces 3 dynamiques sont toujours simultanément en oeuvre
Pluralite’des perspectives

complémentarité de 3 points de vue théoriques différents
(domaines de pensée et outils conceptuels spécifiques)

=> ébauche d'une grammaire générative des ambiances

[identification d'opérations de base par des expressions courantes]

2ZIPAcclimatation: & llambiance accordee

Ecologie duimonde vecu
I'ambiance estthematisee en terme dUmzoelf.

* Mise en résonance des ambiances et des conduites
affinité étroite entre le sujet et le monde
entre les les impressions et les expressions
entre ce qui est ressenti et ce qui est produit

* Accompagnement du monde en train de se faire

l'activité des citadins s'adapte autant que possible au contexte
sensible du lieu, elle ne fait que prolonger I'ambiance existante

* Activité pré-réflexive

cette adéquation procede d'une immédiateté qui laisse peu de place a
une conduite réflexive

=> une logique du "ldcher prise”




[=aire Corps avee lellieu

I'ambiance met le corps dans une certaine disposition

cf. 'ampleur : contracter - dilater , ouvrir - fermer, ...
cf. I'élan : retenir - projeter, ralentir - accélérer, ...

-> esquisses motrices et qualités de mouvement

Se! aisser prendrer diafiection

I'ambiance colore la globalité de la situation

cf. son percu come "affolant" ou "relaxant"...
cf. lumiére percue comme "apaisante” ou "perturbante"...

-> tonalités affective et sentiments d’arriere-plan

Sellondrerdans erpaysage

I'ambiance reconduit localement des manieéres d'étre partagée

ajustement des allures et des expressions en fonction du lieu
relation de syntonie

-> étre-ensemble et styles de conduites

Sl @Qualificationy s lfambiance modulee

Ecologiedelaiperceptionisituee
[lambiance est thematiseeen terme dloffrande

* Pouvoir des citadins a moduler les ambiances a partir de leurs usages
I'environnement construit comme prise a l'expression

I'ambiance émerge par une mise en variation du lieu
en fonction des conduites auxquelles il se préte

® Double lecture de 'action-perception du public

. elle s'accomplit en fonction des prises offertes par I'environnement
. elle actualise et révele, exacerbe ou neutralise certaines de ces ressources

e L'ambiance reléve de l'actualisation d'offrandes

l'activité des citadins opere comme un filtre ou un amplificateur
des propriétés sensibles de 1'espace construit

=> une logique du "donner prise”




Vetire llespacerar'epreuve

les dispositifs construits comme offre d'usage

cf. niches écologiques ot1 I'on s'asseoit, se réfugie, s'abrite, séjourne,..
occupation différentielle de I'espace qui distribue la prégnance
et la propagation des expressions humaines

-> micro-événements

SiaCCOMMOUER derpeu

I'ambiance procéde souvent de peu de choses, de ""presque-rien"

cf. l'efficace du sol ou des portes
lisse-rugueux, ferme-meuble, absorbant -réfléchissant, brillant-mat, ..
moduler 1'ambiance : mobilité (trainer les pieds, glisser, trébucher,...
sonorité (claquer, grincer, couiner, frotter, ...)
luminosité (projection des ombres au sol, sol masqué par le public)
-> surfaces de contact

[=airer acielde Presence

marquer de son empreinte 'ambiance du lieu en y laissant une trac

odeur (parfums, cigarette), chaleur (apport calorifique du public),...
-> marques sensibles

A{FBecompoesition = lfambiance iormatee

Ecologie desirelationsien public
[ambiance est.thematisee en terme decadre

¢ Travail de formatage de I'ambiance par le public

I'ambiance émerge par une mise en condition du lieu
par les pratiques sociales elles-mémes

* Logique endogene de I'activité en cours
. les agents ne se limitent pas a tirer profit des ressources du lieu
. ils reconfigurent le contexte sensible sur lequel ils s'appuient pour
mener a bien leurs activités

. les agents produisent les conditions méme de leurs actions et perceptions

=> une logique de 1""avoir prise”




Prendre’ larmesure du site

le public reconfigure les échelles du lieu d'un point de vue perceptif

réduction ou élargissement de 1'étendue du regard / de la portée de 1'oreille
(écran visuel issu de la foule, masque sonore,...)

-> champ perceptif

[Fairel preuve; derdiscermement
cadrage cognitif des événements et des scenes

maintenir 1'évidence du familier

en trouvant des solutions aux discordances perceptives
informations incongrues, décalées (anamorphoses, ubiquité, disjonction son-image...

-> intelligibilité scénique

Denner e ton; aux: situations

mise en forme des "passions" dans les relations en public

les interactions sociales génerent des "moods"
(tension, détente, euphorie, dysphorie,...)
-> petites attentions

RegImEeSs d emprise des ampiances

Acclimatation Qualification Hecomposition

Faire corps avec le lieu Mettre 'espace a I'épreyve Prendre la mesure du site

esquisses motrices micro-événements champ perceptif

Se laisser prendre d'affection S'accommoder de peu Faire preuve de discernemg¢

tonalités affectives surfaces de contact intelligibilité scénique

Se fondre dans le paysage Faire acte de présencef  Donner le ton aux situation

styles de conduites marques sensibles petites attentions




o)l Botentiel der contexttalisation

* la part d'indétermination d'une ambiance peut étre plus ou moins importante
-> selon les lieux : poids relatif entre 1acher prise / donner prise / avoir prise
* les ambiances urbaines convoquent une triple perspective

. concevoir l'espace public a partir d'une "esthétique du geste"
(cf. ambiance accordée)

. concevoir l'espace public a partir d'une "économie des ressources"
(cf. ambiance modulée)

. concevoir I'espace public a partir d'une "pragmatique du paysage"
(cf. ambiance formatée)

* penser l'espace public dans les termes d'une écologie de la souplesse
-> "souplesse" : "potentialité non engagée de changement" (Gregory Bateson)
* double capacité d'un espace public urbain

. a posséder un caractere propre - une ambiance spécifique
. a étre plus ou moins ouvert au changement et a la variation

Evaluation des connaissances

1] Quels sont les apports théoriques, méthodologiques et/ou
empiriques du séminaire "Ecologie de 'Environnement Construit"
pour votre mémoire de D.E.A. ?

Montrez comment vous intégrez ces apports dans votre propre
démarche.

2] Fiche de lecture critique d'un article ou ouvrage donné en
bibliographie de 1'une des s€ances. Argument principal, intérét de
I'ouvrage, limites, critique argumentée...

. document total d'environ 5 pages (7 maximum)
. arrivée du document au CRESSON, au plus tard vendredi 26 janvier




